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1. INTRODUCCION

La musica es un arte que en medida parecida al arte dramdtico necesita
esencialmente la presencia de un mediador entre el creador y el publico al que va destinado
el producto artistico: este mediador es el intérprete.

Corresponde al intérprete, en sus multiples facetas de instrumentista ese trabajo de
mediacién, comenzando la problematica de su labor por el correcto entendimiento del
texto, un sistema de signos, recogidos en la partitura que, pese a su continuo
enriquecimiento a lo largo de los siglos, padece de irremediables limitaciones para
representar el fendmeno musical como algo esencialmente necesitado de recreacidn.

a) La tarea del futuro intérprete consiste, por lo tanto, en aprender a leer
correctamente la partitura, penetrar después en el sentido de lo escrito para poder
apreciar su valor estético y desarrollar al mismo tiempo la destreza necesaria en el
manejo de un instrumento para la ejecucion de ese texto musical.

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe llegar a desarrollar las
capacidades especificas que le permitan alcanzar el maximo dominio de las posibilidades de
todo orden que le brindan el instrumento. Posibilidades que se hallan reflejadas en la
literatura que nos han legado los compositores a lo largo de los siglos, toda una suma de
repertorios que, por lo demds, no cesa de incrementarse. Al desarrollo de esa habilidad, a la
plena posesion de esa destreza en el manejo del instrumento, es a lo que Ilamamos técnica.

El pleno dominio de los problemas de ejecucién que plantea el repertorio del
instrumento es, desde luego, una tarea prioritaria para el intérprete. Tarea que, absorbe un
tiempo considerable dentro del total de horas dedicadas a su formacidon musical global.

En este sentido, es necesario, por no decir imprescindible, que el instrumentista
aprenda a valorar la importancia que la memoria tiene en su formacién como mero
ejecutante y, mds aun, como intérprete, incluso si en su practica profesional normal no tiene
necesidad absoluta de tocar sin ayuda de la parte escrita.

La formacion y el desarrollo de la sensibilidad contribuyen también naturalmente los
estudios de otras disciplinas tedrico-practicas, asi como los conocimientos de orden histérico
que permitirdn al instrumentista situarse en la perspectiva adecuada para que sus
interpretaciones sean estilisticamente correctas.

El trabajo de otras disciplinas, que para el instrumentista pueden considerarse
complementarias, pero no por ello menos imprescindibles, conduce a una comprensién
plena de la musica como lenguaje, como un medio de comunicacién que se articula y
constituye a través de unos principios estructurales.

Todo ello nos lleva a considerar la formacion del instrumentista como un frente
interdisciplinar de considerable amplitud y que supone un largo proceso formativo en el que
juegan un importante papel, por una parte, el cultivo de las facultades puramente fisicas y
psico-motrices y por otra, la progresiva maduracién personal, emocional y cultural del futuro
intérprete.

El sistema educativo en nuestro pais, inaugura desde hace algun tiempo, la
oportunidad de cancelar la deuda histérica que tenia con la musica al instaurarla en la
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educacion bdsica como contenido de un proyecto que ha de abarcar a toda la poblacion
escolar; esto supone el reconocimiento del desarrollo de la musicalidad como un derecho de
todos.

La relacién entre musica y educacién es fruto de la obra de grandes maestros—
musicos de nuestro siglo, cuya contribucion ha sido finalmente incorporada al acervo
general de la teoria-praxis educativa. Su actividad pedagodgica, convergente con su actividad
creativa, ha enriquecido las perspectivas y los procedimientos de trabajo de la formacion
musical, abordandola desde los inicios hasta niveles profesionales de desarrollo; pero,
ademas, ha puesto de manifiesto el valor de la educacidon musical, la relevante aportacién de
la musica al desarrollo integral del ser humano.

La educacion artistica en general, y en particular la musica, representan un
paradigma necesario para conseguir la ruptura del puro intelectualismo de la ensefianza. La
musica restituye la unidad entre formacidn técnica y experiencia educativa, integrando la
separacion vigente entre la teoria y la practica. Devuelve la hegemonia a los fines del ser
humano frente a la pretensidn, suplantadora de la razdn meramente instrumental.

Los profesores/as de musica tenemos un gran papel que desempefiar para que el
proceso iniciado de una educacién musical para todos sea irreversible. Es necesario que sea
una educacion de calidad, profundizando en la experiencia musical artistica y estética como
un factor del desarrollo personal y humano, armonizando en ella la inteligencia y la emocién,
la corporalidad y el psiquismo, el conocimiento y los valores.

Esta Programacion surge del debate y del consenso, de la idea comun del
profesorado que impartimos la materia de que no sélo hay que adecuarse a la ley sino que
hay que elaborar un proyecto homogéneo y bien estructurado, sin fisuras ni lagunas, que
sirva de hilo conductor a un trabajo concienzudo que afecta a toda una etapa de los estudios
de Canto, las Ensefianzas Profesionales, seis afios en los cuales el alumnado empezara a
tomar contacto con los resortes necesarios para la consecucién de la correcta practica del
Cantoy a la vez, a desarrollar sus capacidades de afinacidn, autocritica, expresién y diccion.

Para ello, es necesario que el alumnado conozca y aplique el manejo del diafragma
como elemento fundamental de la técnica respiratoria; la musculatura dorso-costo-
abdominal como base del uso correcto del diafragma: la conexién del apoyo respiratorio con
el aparato fonador, como base de una correcta emisién vocal; los métodos de relajacién
mandibular y lingual; las posibilidades de la voz en general, y de la suya en particular, para el
aprovechamiento 6ptimo de todos los registros de su extensién vocal; la correcta
articulacion del texto en cada obra y el empleo satisfactorio de los recursos fonéticos de
cada uno de los idiomas que se emplean en el repertorio del Canto.

Todos estos objetivos planteados se desarrollaran a lo largo de los dos primeros
cursos de manera gradual y se iran perfeccionando a lo largo de los restantes, hasta
completar una formacidn técnica y estilistica que posibilite que el alumnado finalice sus
estudios de Grado Profesional siendo realmente un cantante profesional, en toda la
extension de la palabra.

Consideramos que las finalidades educativas primordiales en las ensefanzas
profesionales seran:
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Proporcionar una formacion artistica de calidad, garantizando la cualificacion de los
futuros profesionales

Cumplir las tres funciones, a saber, formativa, orientadora y preparatoria, tanto para
afrontar futuros estudios como cualquier proyecto profesional que surja.

Se puede decir que estructuramos las Ensefianzas Profesionales de Canto en dos
pilares fundamentales:

La progresiva identificacidon autobiografica del alumnado con su instrumento.

La formacién de un musico integral en el sentido amplio y Humanista de la palabra.
1.1. ASPECTOS PRINCIPALES DE LA PROGRAMACION

La Programacién es el conjunto de acciones mediante las cuales se transforman las
intenciones educativas en propuestas didacticas. Estas propuestas posibilitan la consecucion
de los objetivos previstos, ya que favorecen la organizacion por anticipado de la accion
educativa, atendiendo a un contexto pedagdgico y a un tiempo determinado.

La Programacion Didactica supone el ultimo nivel de concrecién curricular, después
del Curriculo Oficial del estado, el Curriculo de la Comunidad Auténoma y el Proyecto
Curricular del Centro. Es, por tanto, el eslabon mas cercano a la practica educativa y
representa el proceso de ensefianza-aprendizaje tal y como se quiere poner en practica.

Una Programacion debe ser abierta y flexible para adaptarla a las necesidades dl
alumnado e intentar desarrollar sus posibilidades, asi como suplir sus carencias. Debe partir
de un entorno y de un contexto concreto, es decir, debemos encuadrarla en un Proyecto
Educativo. A su vez, debe reflejar las caracteristicas del alumnado y del Proyecto Curricular
de Centro, y ademas tiene que estar secuenciada ordenadamente en el tiempo, respetar los
principios psicopedagogicos y el enfoque globalizador.

1.2. CARACTERISTICAS DE LAS ENSENANZAS MUSICALES

La Ley Organica para la Mejora de la Calidad Educativa (LOMCE) tiene como objetivo
prioritario proporcionar al alumnado una formacién artistica de calidad, asi como garantizar
la cualificacion de los futuros profesionales de musica. Pretende avanzar hacia una
estructura mas abierta y flexible, permitiendo la maxima adecuacién de compatibilidad
entre los estudios musicales y la ensefianza secundaria.

Por otro lado, la nueva Ley se fundamenta en el estudio de la especialidad
instrumental, que actia como eje vertebrador del curriculo. El resto de las asignaturas
aportan los conocimientos necesarios que complementan la formacion musical del
instrumentista.

Otro punto importante es el tratamiento de la practica musical de conjunto. En
efecto, si tenemos en cuenta la individualidad que requiere el estudio de un instrumento, la
practica musical en grupo aporta una verdadera herramienta de relacién social y de
intercambio de ideas entre los propios instrumentistas.

Asi pues, la Ensefianza Profesional es el periodo donde el dominio de la técnica
instrumental debe quedar practicamente resuelto. El desarrollo de las capacidades estéticas
ha de llegar a discernir con claridad épocas, autores y estilos basicos dentro de los convenios
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interpretativos al uso. Es también el momento de desarrollar un habito de estudio suficiente
en numero de horas y eficiente en cuanto a su distribucion y aprovechamiento.

Por todo ello, debemos considerar la formaciéon del instrumentista como un frente
interdisciplinar de considerable amplitud, resultado de un largo proceso formativo, en el que
juegan un papel importante tanto el cultivo de las facultades puramente fisicas y psico-
motrices, como la progresiva maduracién personal, emocional y cultural del intérprete.

La musica debe entenderse como un modo de expresar sentimientos y sensaciones,
pero también, como un lenguaje con una estética y caracteristicas propias, dentro de los
pardmetros de temporalidad y especialidad que le son connaturales.

Percibir todo ello, implica adoptar un compromiso artistico que, al término de esta
fase, tiene que ser claro y posibilitar el ulterior desarrollo de una verdadera personalidad
interpretativa.
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2. EDUCACION EN VALORES — TEMAS TRANSVERSALES

La educacion en valores da respuesta a la propia Constitucidon Espafiola, que en su
articulo 27.2., expresa: “La educacion tendra por objeto el pleno desarrollo de la
personalidad humana en el respeto a los principios democrdaticos de convivencia y a los
derechos y libertades fundamentales”.

De este modo, la educacién en valores responde a las demandas sociales producidas
por ciertos desequilibrios existentes en nuestra sociedad y a una necesidad de una
implantacidon de un marco ético en el que se eduque a los ciudadanos del futuro en un
proceso de socializacidon responsable y constructiva, en aspectos relacionados con valores
morales como la paz, la salud, la libertad, el respeto, la solidaridad, la justicia, la igualdad o la
responsabilidad.

Cabe sefalar ademas, que la Ley Organica de Educaciéon (LOE) en su Capitulo |,
articulo 2, recoge una serie de valores como fines para Educacion, son los siguientes:

a) La educacién en el respeto de los derechos y libertades fundamentales, en la igualdad
de derechos y oportunidades entre hombres y mujeres y en la igualdad de trato y no
discriminacion de las personas con discapacidad.

b) La educacién en el ejercicio de la tolerancia y de la libertad dentro de los principios
democraticos de convivencia, asi como en la prevencién de conflictos y la resolucion
pacifica de los mismos.

c) La educacién en la responsabilidad individual y en el mérito y el esfuerzo personal.

d) La formacién para la paz, el respeto a los derechos humanos, la vida en comun, la
cohesién social, la cooperacidon y solidaridad entre los pueblos, asi como la
adquisicion de valores que propicien el respeto hacia los seres vivos y el medio
ambiente, en particular el valor de los espacios forestales y el desarrollo sostenible.

e) El desarrollo de la capacidad del alumnado para regular su propio aprendizaje, confiar
en sus aptitudes y conocimientos, asi como para desarrollar la creatividad, la
iniciativa personal, y el espiritu emprendedor.

f) La formacion en el respeto y reconocimiento de la pluralidad lingistica y cultural de
Espafia y de la interculturalidad como un elemento enriquecedor de la sociedad.

Por consiguiente, la actuacidon del profesorado y la relacidon que se establece entre él
y el alumno/a reviste de gran relevancia. Por ello, los principios en los que se fundamentan
la educacion en valores deben inspirar toda la actividad docente y del mismo modo, deben
ser trabajados conjuntamente con las familias para que el alumnado no viva actuaciones
contrarias entre el ambito escolar y familiar.
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3. MARCO LEGAL

A continuacidon, se relacionan las principales disposiciones legales que son de
aplicacion en las Ensefianzas profesionales de Musica y en esta Comunidad Auténoma:

Sistema educativo

= Ley Organica 8/1985, de 3 de julio, reguladora del Derecho a la Educacién.
= Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién (LOE).

= Ley Orgdnica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la LOE de 2006
(LOMLOE)

= Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacion de Andalucia (LEA).

Curriculo oficial

= Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos
basicos del curriculo de las ensefanzas profesionales de musica reguladas por la Ley
Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién.

= Decreto 241/2007, de 4 de septiembre, por el que se establece la ordenacién y el
curriculo de las Ensefianzas Profesionales de Musica de Andalucia.

= Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se desarrolla el curriculo de las
Ensefianzas Profesionales de Musica en Andalucia.

= Decreto 17/2009 de 20 de enero por el que se establece la Ordenacion y el
Curriculo de las Ensefanzas Elementales de Musica en Andalucia.

= Orden de 24 de junio de 2009, por la que se desarrolla el curriculo de las
ensefianzas elementales de musica en Andalucia

Organizacion y funcionamiento de conservatorios

= Decreto 361/2001, de 7 de diciembre, por el que se aprueba el Reglamento
Organico de los Conservatorios Elementales y de los Conservatorios Profesionales
de Mdusica.

= Orden de 19 de marzo de 2012, por la que se regula la organizacién y el
funcionamiento de los Conservatorios Elementales y de los Conservatorios
Profesionales de Musica, asi como el horario de los centros, del alumnado y del
profesorado.
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Evaluacion

= Orden de 24 de junio de 2009, por la que se establece la ordenacién de la
evaluacion del proceso de aprendizaje del alumnado de las ensefianzas elementales
de danza y musica en Andalucia.

= Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacién de la
evaluacion del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las
Ensefianzas Profesionales de Musica y Danza de Andalucia.

= Orden de 9 de diciembre de 2011 por la que se modifica la Orden de 25 de octubre
de 2007, por la que se establece la ordenacidn de la evaluacién del proceso de
aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las Ensefianzas Profesionales
de Mdusica y de Danza en Andalucia.

Atencidn a la diversidad

= Orden de 5 de julio de 2008, por la se regula la atencién a la diversidad del
alumnado que cursa la educacion basica de los centros docentes publicos de
Andalucia.

= |nstrucciones de 8 de marzo de 2017, de la Direccidn General de Participacién y
Equidad, por las que se actualiza el protocolo de deteccidn, identificacién del
alumnado con necesidades especificas de apoyo educativo y organizacion de la
respuesta educativa.

= |nstrucciones de 12 de mayo de 2020 de la Direccion General de Atenciéon a la
Diversidad, Participacion y Convivencia Escolar, por las que se regula el
procedimiento para la aplicacion del protocolo para la deteccidén y evaluacién del
alumnado con necesidades especificas de apoyo educativo por presentar altas
capacidades intelectuales.

Acceso a enseflanzas profesionales de musica

= Orden de 13 de marzo de 2013, por la que se regulan los criterios de admision y los
procedimientos de admisién y matriculaciéon del alumnado en las ensefianzas
elementales basicas y profesionales de musica y de danza, en los centros docentes
publicos de titularidad de la Junta de Andalucia.

= Orden de 7 de julio de 2009, por la que se regulan las pruebas de aptitud y de
acceso a las ensefanzas basicas de las ensefianzas elementales de Musica en
Andalucia.

= Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacién de la
evaluacion del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las
Ensefianzas Profesionales de Musica y de Danza en Andalucia.

= Orden 16 de abril de 2008, por la que se regula la convocatoria, estructura y
procedimientos de las pruebas de acceso a las Ensefianzas Profesionales de Musica
en Andalucia.
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= Orden de 9 de diciembre de 2011, por la que se modifica la Orden de 25 de octubre
de 2007, por la que se establece la ordenacion de la evaluacién del proceso de
aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las Ensefianzas Profesionales
de Mdsica y Danza en Andalucia.
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4. LAS ENSENANZAS PROFESIONALES DE MUSICA

Las Ensefanzas Profesionales de musica son el periodo donde el dominio de la
técnica instrumental debe quedar practicamente resuelto. Asi mismo, el desarrollo de las
capacidades estéticas ha de llegar a discernir con claridad épocas, autores y estilos basicos
dentro de los convenios interpretativos al uso. Es también el momento de desarrollar un
habito de estudio suficiente en nimero de horas y eficiente en cuanto a su distribucién y
aprovechamiento.

La musica ha de entenderse como un modo de expresar de una parte sentimientos y
sensaciones, pero también, y ello es muy importante, como un lenguaje con una estética y
caracteristicas propias, dentro de los pardmetros de temporalidad y especialidad que le son
connaturales. Percibir todo implica adoptar un compromiso artistico que, al término de esta
fase, deberia estar claro y posibilitar el ulterior desarrollo de una verdadera personalidad
interpretativa.

La educacién del musico, tanto intérprete como compositor, ha de pasar
necesariamente por una toma de conciencia de la necesidad de un bagaje cultural
interdisciplinar y de muchas horas diarias de dedicacion al cultivo de la técnica. La formacion
de un saxofonista no debe ser insensible a esta realidad, y las Ensefianzas Elementales y
Profesionales han de conseguir, en ultima instancia, sentar las bases sélidas para posibilitar
la profundizacidn artistica que se reserva a la Ensefianza Superior.

Por otro lado, y ya dentro de la ensefianza reglada de los Conservatorios, cabe citar
que el disefo del Curriculo de una ensefianza profesional en referencia al instrumento
abarca un periodo de formacién de gran relevancia para la educacién de un intérprete.

En el caso de nuestro instrumento, tanto el caracter de solista que es propio del
instrumento como el abundante repertorio de gran factura que exige su estudio, hacen aun
mas palpable la evidencia de esta afirmacion.
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PRIMER CURSO DE EE.PP.

Objetivos didacticos

1.

N

o v~ w

10.
11.

Iniciacidon en el control del aparato respiratorio.

Iniciacion al aprendizaje del uso correcto del diafragma y la musculatura dorso-
costo-abdominal.

Inicio del manejo de la relajacién mandibular, lingual y corporal.
Inicio en el conocimiento de las caracteristicas de la propia voz.
Inicio en el manejo de la tesitura vocal.

Iniciacion de la correcta proyeccidn de la voz, comenzando a utilizar los resonadores
supragléticos y craneales.

Iniciacidon a la correcta articulacion de vocales y consonantes a través de ejercicios
fonéticos realizados al efecto.

. Aprendizaje de las cualidades timbricas de la voz.

Procurar la correcta diccidn de las obras a interpretar.
Conseguir la comprensidn integral del texto de las obras.

Lograr el inicio de la comprensidn de las indicaciones de dinamica de las obras.

Contenidos didacticos

1.

w N
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Conocimiento anatdmico y fisiolégico de los elementos que intervienen en la
respiracion Dorso-costo-diafragmatica.

Conocimiento del funcionamiento del aparato fonador.

Conocimiento y funcionamiento del aparato resonador. Vocalizacidon sobre notas
centrales para igualar las vocales en el mismo punto de resonancia.

Definicion de terminologia propia del canto, impostacién, timbre, intensidad,
tesitura, pasaje de la voz, messa di voce, linea de canto, afinacidn etc.

Fomento del fraseo musical mediante el desarrollo del legato.
Clasificacion de las voces.
Higiene vocal.
Relajacion.
Participacién en audiciones interpretando de memoria obras del programa.
Interpretacién de obras acordes a cada tipo de voz:
- CUATRO ARIAS ANTIGUAS ITALIANAS
- CUATRO CANCIONES ESPANOLAS
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Secuenciacion de contenidos por trimestres

Primer trimestre

Comienzo de la no facil tarea del conocimiento del aparato respiratorio.
Inicio al empleo de vocales y consonantes en vocalizaciones progresivas.
Primera toma de contacto con el repertorio designado para el curso.

Interpretar de memoria algunas obras del curso, siempre orientados por el
profesorado en el sentido de empezar por las obras que puedan resultar mas
asequibles.

Participacién en las audiciones programadas si el profesorado lo considera
conveniente. Hay que tener en cuenta que dado que no existe un grado elemental
propiamente dicho, puede ser precipitado ya una primera exposicién publica en el
primer trimestre del primer curso.

Segundo trimestre

Llevar mas adelante conceptos iniciados en el primer trimestre.
Continuar con el trabajo de memoria de las obras propuestas en el curso.

Encuadrar las obras en un contexto histérico y musical y tener una visidn al menos
superficial de los mismos.

Participacién en las audiciones mostrando la mayor autonomia vy libertad
interpretativa posibles, teniendo en cuenta el momento musical y vocal en que nos
encontramos.

Tercer trimestre

Insistir en los conceptos desarrollados en el segundo trimestre.

Interpretar de memoria las obras restantes del curso y contextualizarlas
debidamente.

Participacién en las audiciones procurando mayor solvencia que en las dos
anteriores.

Criterios de evaluaciéon

vk W N

Demostrar el conocimiento de la fisiologia de los aparatos respiratorio y fonador,
asi como de su funcionamiento.

Ubicar y usar los resonadores.
Primeros pasos hacia la correcta impostacion.
Demostrar control sobre la postura, respiracién y relajacion.

Interpretar el repertorio del curso de memoria, atendiendo especialmente a la
musicalidad, afinacién y articulacién.
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6. Participar en las audiciones y ejercicios escolares, siempre que el profesorado lo
considere conveniente se intentara que se lleve a cabo dicha participacién desde el
primer curso, no obstante, no sélo en primero sino en los cursos siguientes, la
actuacidn o no en las audiciones queda a criterio del profesorado.

Minimos exigibles

1. Realizar todos los aspectos técnicos programados para este curso.
2. Interpretar la totalidad de las obras programadas para el curso.

3. Ofrecer calidad en el trabajo, compromiso y esfuerzo.

Material didactico

RECOPILACION DE CANCIONES ESPANOLAS ANTIGUAS (Ed Casa Bethoven). J.M. Roma
ARIE ANTICHE Vol I, I, lll (Ed. Ricordi). A. Parisotti
REFLEXIONES SOBRE LA VOZ (Ed. Clivis Publication). M. Alié
LOS ESPACIOS DE LA VOZ (Ed. Clivis Publication). M. Alié
COMO EDUCAR LA VOZ HABLADA Y CANTADA (Ed Edamex). C. Caballero
EDUCACION DE VOZ 1Y 2 (Ed. Real Musical). P. Escudero
HABLAN LOS SONIDOS, SUENAN LAS PALABRAS (Ed. Turner S.A.). D. Fischer-Diskau
EL ESTUDIO DEL CANTO (Ed. Ricordi). M. Mansion
CANTO-DICCION (Ed Cientifico Médica). J. Perelld, M. Caballé, E. Guitart
TEMAS DEL CANTO VOLS 1Y 2 (Ed. Real Musical) R. Regidor Arribas
Repertorio
4 ARIAS ITALIANAS ANTIGUAS.
4 ARIAS ESPANOLAS ANTIGUAS/ CANCIONES ESPANOLAS DE FACIL EJECUCION.

Secuenciacion del material didactico por trimestre

La distribucién temporal de los conocimientos a impartir en esta materia, vendrd
determinada por la propia base que traiga el alumnado en cuanto a cualidades innatas y, por
supuesto, por la propia dinamica de estudio y aprendizaje de cada discente en particular.

Ir abordando los conceptos técnicos e interpretativos ordenandolos en el tiempo de
menor a mayor dificultad parece el sistema ldgico, pero si no se van superando los objetivos
previstos o se superan, por el contrario, con mayor rapidez y facilidad de la esperada, la
programacion es lo suficientemente flexible para adaptarse y sufrir las modificaciones
necesarias para solventar ambas situaciones y adaptarse al ritmo de aprendizaje de cada
discente.

Se pretendera que la progresiéon del alumnado en cuanto a técnica vocal sea paralela
a la interpretacion con el pianista acompafiante.
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SEGUNDO CURSO DE EE.PP.

Objetivos didacticos

1.

N

o v~ w

N

Avanzar en el aprendizaje del control del aparato respiratorio.

Continuar en el aprendizaje del correcto uso del diafragma y la musculatura costo-
dorso-abdominal.

Profundizar en el aprendizaje de la relajacién mandibular, lingual y corporal.
Desarrollar el manejo de la propia voz con sus caracteristicas intrinsecas.
Ampliar la tesitura vocal.

Desarrollar el aprendizaje de la correcta proyeccion de la voz, utilizando
resonadores supragloticos y craneales.

Avanzar en la correcta articulacidn de vocales y consonantes.

Profundizar en el conocimiento de las cualidades timbricas de la voz.

. Conseguir la correcta diccion de las obras a interpretar.

10.

Comprender las indicaciones de dinamica de las obras para su correcta
interpretacion.

Contenidos didacticos

. Concienciacién de los factores que perturban la afinacion vocal (tensiones respiratorias,
posturales, y mentales).

. Ejercicios preparatorios que permitan practicar la relajacién en la respiracién, la
articulacion, la resonancia y colocacion de la voz.

. Ejercicios de elasticidad y fortalecimiento de los musculos de la caja toracica.

. Ejercicios de elasticidad y fortalecimiento abdominal. Desarrollo muscular para favorecer
una buena técnica del Appoggio.

. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

6.

Nociones sobre prevencién, cuidado y mantenimiento de la voz.

Estudio e interpretacidon de las siguientes obras acordes con cada voz:
- CINCO ARIAS ANTIGUAS ITALIANAS
- CINCO CANCIONES ESPANOLAS ANTIGUAS/ CANCIONES ESPANOLAS DE FACIL EJECUCION.

Secuenciacion de contenidos por trimestres

Primer trimestre
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Repaso de lo estudiado en el curso anterior.
Primera toma de contacto con el repertorio designado para el curso.

Interpretar de memoria algunas obras del curso, siempre orientados por el
profesorado en el sentido de empezar por las obras que puedan resultar mas
asequibles.

Analisis estético y formal de las obras que se interpretaran en el trimestre adaptado
a los conocimientos musicales del alumnado en el momento.

Participacién en las audiciones programadas para el trimestre.

Segundo trimestre

Continuacion con los conceptos iniciados en el primer trimestre.

Interpretar de memoria algunas obras del curso, siempre orientados por el
profesorado y prestando especial atencidon a una diccidn clara y correcta tanto en
castellano como en italiano.

Analisis estético y formal de las obras que se interpretaran en el trimestre adaptado
a los conocimientos musicales del alumnado en el momento.

Participacién en las audiciones programadas para el trimestre.

Tercer trimestre

Insistir en los conceptos desarrollados en el segundo trimestre.

Interpretar de memoria las obras restantes del curso y contextualizarlas
debidamente.

Participacién en las audiciones procurando mayor solvencia que en las dos
anteriores.

Criterios de evaluaciéon

6.

. Demostrar avance en el manejo de la respiracién dorso-costo-abdominal.

Manejar correctamente el diafragma tanto en movimiento como en postura
estatica.

. Cantar con la mandibula y la lengua relajadas.

. Usar correctamente los resonadores.

Interpretar el repertorio del curso atendiendo tanto a la correcta articulacién como
a la proyeccién de la voz y la musicalidad.

Participar en las audiciones tanto de forma individual como en grupo.

Minimos exigibles

1.
2.

Realizar todos los aspectos técnicos programados para este curso.
Interpretar la totalidad de las obras programadas para el curso.
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3. Ofrecer calidad en el trabajo, compromiso y esfuerzo.

Material didactico

RECOPILACION DE CANCIONES ESPANOLAS ANTIGUAS (Ed Casa Bethoven). J.M. Roma
ARIE ANTICHE Vol I, I, lll (Ed. Ricordi). A. Parisotti

CANCIONES CLASICAS ESPANOLAS (Ed Unién musical espafiola). F.J. Obradors
CANCIONES POPULARES ESPANOLAS (Ed Unién musical espafiola). F. Garcia Lorca
7 CANCIONES POPULARES (Ed Unién musical espafiola). M. Falla

TONADILLAS (Ed Unidn musical espafiola). E. Granados

CANCIONES AMATORIAS (Ed Unidn musical espafiola). E. Granados

REFLEXIONES SOBRE LA VOZ (Ed. Clivis Publication). M. Alié

LOS ESPACIOS DE LA VOZ (Ed. Clivis Publication). M. Ali6

COMO EDUCAR LA VOZ HABLADA Y CANTADA (Ed Edamex). C. Caballero
EDUCACION DE VOZ 1Y 2 (Ed. Real Musical). P. Escudero

HABLAN LOS SONIDOS, SUENAN LAS PALABRAS (Ed. Turner S.A.). D. Fischer-Diskau
EL ESTUDIO DEL CANTO (Ed. Ricordi). M. Mansion

CANTO-DICCION (Ed Cientifico Médica). J. Perelld, M. Caballé, E. Guitart

TEMAS DEL CANTO VOLS 1Y 2 (Ed. Real Musical) R. Regidor Arribas

Repertorio

5 ARIAS ITALIANAS ANTIGUAS.

5 ARIAS ESPANOLAS ANTIGUAS/ CANCIONES ESPANOLAS DE FACIL EJECUCION.

Secuenciacion del material didactico por trimestre

La distribucién temporal de los conocimientos a impartir en esta materia, vendra
determinada por la propia base que traiga el alumnado en cuanto a cualidades innatas y, por
supuesto, por la propia dinamica de estudio y aprendizaje de cada discente en particular.

Ir abordando los conceptos técnicos e interpretativos ordenandolos en el tiempo de
menor a mayor dificultad parece el sistema ldgico, pero si no se van superando los objetivos
previstos o se superan, por el contrario, con mayor rapidez y facilidad de la esperada, la
programacion es lo suficientemente flexible para adaptarse y sufrir las modificaciones
necesarias para solventar ambas situaciones y adaptarse al ritmo de aprendizaje de cada
discente.

Se pretenderd que la progresidon del alumnado en cuanto a técnica vocal sea paralela
a la interpretacion con el pianista acompafiante.
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TERCER CURSO DE E.P.

Objetivos didacticos

1.

8.

Mecanizar el control del aparato respiratorio, mejora en la produccién del sonido y
practica del legato.

Usar correctamente el diafragma y el resto de musculatura que interviene en el
Canto.

Trabajar el fraseo y la mejor direccionalidad de la voz.

Dominar la tesitura vocal, produciendo distintas gradaciones de intensidad sonoray
posibles variaciones de color timbrico.

Dominar la correcta diccidn de las obras a interpretar.

. Comprensidn integra del texto de las obras.

Comprender las indicaciones de dinamica de las obras para su correcta
interpretacion.

Iniciar al alumado en la diccidon de la fonética alemana.

Contenidos didacticos

A

6.
7.

Estudio de la respiracién. Vocalizaciones.

Concienciacion de la presion subglética en la vocalizacion.

Desarrollo de distintas intensidades y practica de la gradacidn del sonido vocal.
Cobertura del sonido.

Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de forma critica las
diferentes versiones.

Participacién en audiciones con publico interpretando obras del programa.

Estudio e interpretacidon de las siguientes obras acordes con cada voz:

4 CANCIONES ESPANOLAS O HISPANOAMERICANAS.
4 CANCIONES O ARIAS ANTIGUAS ITALIANAS.

3 CANCIONES ALEMANAS.

2 ARIAS DE OPERA DE FACIL EJECUCION.

Secuenciacion de contenidos por trimestres

Primer trimestre

Repaso de lo estudiado en el curso anterior.

Primera toma de contacto con el repertorio designado para el curso.
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Interpretar de memoria algunas obras del curso, siempre orientados por el
profesorado en el sentido de empezar por las obras que puedan resultar mas
asequibles.

Analisis estético y formal de las obras que se interpretaran en el trimestre adaptado
a los conocimientos musicales del alumnado en el momento.

Participacién en las audiciones programadas para el trimestre.

Iniciacidn a la fonética alemana aplicada al canto.

Segundo trimestre

Continuacion con los conceptos iniciados en el primer trimestre.

Interpretar de memoria algunas obras del curso, siempre orientados por el
profesorado y prestando especial atencidon a una diccidn clara y correcta tanto en
castellano como en italiano y aleman.

Analisis estético y formal de las obras que se interpretaran en el trimestre adaptado
a los conocimientos musicales del alumnado en el momento, teniendo en cuenta
que el alumno/a ya ha comenzado los estudios de armonia.

Participacién en las audiciones programadas para el trimestre.

Tercer trimestre

Insistir en los conceptos desarrollados en el segundo trimestre.

Interpretar de memoria las obras restantes del curso y contextualizarlas
debidamente.

Participacién en las audiciones procurando mayor solvencia que en las dos
anteriores.

Criterios de evaluaciéon

N o vk~ w DN

8.

Demostrar avance en el control respiratorio.

Apoyar correctamente la voz.

Iniciacién adecuada en el uso de “pianos, filados y agilidades”, segun el tipo de voz.
Demostrar serenidad y concentracién antes de cantar.

Asuncion de las propias caracteristicas de la voz.

Correcto uso de los resonadores.

Interpretacion del repertorio del curso, sabiendo diferenciar los distintos estilos de
las obras, controlando la afinacién y empleando una correcta articulacion.

Participar en las actividades de interpretacion de forma individual y colectiva.

Minimos exigibles

[ala}
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1. Realizar todos los aspectos técnicos programados para este curso.
2. Interpretar la totalidad de las obras programadas para el curso.

3. Ofrecer calidad en el trabajo, compromiso y esfuerzo.

Material didactico

ARIE ANTICHE Vol I, I, 11l (Ed. Ricordi). A. Parisotti

CANCIONES CLASICAS ESPANOLAS (Ed Unién musical espafiola). F.J. Obradors
CANCIONES POPULARES ESPANOLAS (Ed Unién musical espafiola). F. Garcia Lorca
7 CANCIONES POPULARES (Ed Unién musical espafiola). M. Falla

TONADILLAS (Ed Unién musical espafiola). E. Granados

CANCIONES AMATORIAS (Ed Unidn musical espafiola). E. Granados

4 MADRIGALES AMATORIOS (Ed Chester music). J. Rodrigo

6 CANCIONES PARA CANTO Y PIANO (Ed Unidn musical ediciones S.L.) E. Toldra
5 CANCIONES NEGRAS/ VOCES MEDIAS (Ed Mdsica de pares). X. Montsalvatge
POEMA EN FORMA DE CANCIONES (Ed Unién musical espafiola). J. Turina
CICLOS LIEDER (Ed Peters). R. Schumann

CICLOS LIEDER (Ed Peters). F. Schubert

LIEDER (Ed Peters). W.A. Mozart

BASTIAN Y BASTIANA (Ed Barenreiter). W.A. Mozart

COMPOSICIONES DE CAMARA (Ed Ricordi). V. Bellini

30 CANCIONES (Ed Ricordi). F.P. Tosti

CANCIONES (Ed Ricordi). G. Rossini

REFLEXIONES SOBRE LA VOZ (Ed. Clivis Publication). M. Alié

LOS ESPACIOS DE LA VOZ (Ed. Clivis Publication). M. Alié

COMO EDUCAR LA VOZ HABLADA Y CANTADA (Ed Edamex). C. Caballero
EDUCACION DE VOZ 1Y 2 (Ed. Real Musical). P. Escudero

HABLAN LOS SONIDOS, SUENAN LAS PALABRAS (Ed. Turner S.A.). D. Fischer-Diskau
EL ESTUDIO DEL CANTO (Ed. Ricordi). M. Mansion

CANTO-DICCION (Ed Cientifico Médica). J. Perelld, M. Caballé, E. Guitart
TEMAS DEL CANTO VOLS 1Y 2 (Ed. Real Musical) R. Regidor Arribas

Repertorio
4 CANCIONES ESPANOLAS O HISPANOAMERICANAS.

N4



JUNTA DE ANDALUCIA CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA

Cristobal de Morales

4 CANCIONES O ARIAS ANTIGUAS ITALIANAS.
3 CANCIONES ALEMANAS.
2 ARIAS DE OPERA DE FACIL EJECUCION.

Secuenciacion del material didactico por trimestre

La distribucién temporal de los conocimientos a impartir en esta materia, vendra
determinada por la propia base que traiga el alumnado en cuanto a cualidades innatas y, por
supuesto, por la propia dindmica de estudio y aprendizaje de cada discente en particular.

Ir abordando los conceptos técnicos e interpretativos ordenandolos en el tiempo de
menor a mayor dificultad parece el sistema ldgico, pero si no se van superando los objetivos
previstos o se superan, por el contrario, con mayor rapidez y facilidad de la esperada, la
programacion es lo suficientemente flexible para adaptarse y sufrir las modificaciones
necesarias para solventar ambas situaciones y adaptarse al ritmo de aprendizaje de cada
discente.

Se pretendera que la progresién del alumnado en cuanto a técnica vocal sea paralela
a la interpretacion con el pianista acompafiante.

nn
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CUARTO CURSO DE EE.PP.

Objetivos didacticos

1.
2.

o v~ w

N

Control del aparato respiratorio.

Mostar mayor autonomia progresiva en cuanto a dominio de la musculatura,
manejo de la relajacion, de la tesitura vocal, del legato, la tesitura vocal, la
proyeccidn y la mejor articulacion de vocales y consonantes.

Profundizar en el repertorio aleman.
Dominar el uso del diccionario como herramienta de trabajo.
Adquirir soltura en la diccion de las obras a interpretar.

Cantar de acuerdo con las caracteristicas intrinsecas en los diferentes estilos y
formas musicales.

Potenciar la sensibilidad y la personalidad propia en la interpretacidn.

. Conseguir la correcta diccidén tanto en fonética alemana como italiana.

. Comprender integramente el texto que se canta en las diversas obras.

Contenidos didacticos

1. Practica de la extension gradual hacia los extremos de la voz.

2. Desarrollo gradual de la duracion de la nota tenida y practica de la Messa di Voce.
3. Expresion corporal y vocal.

4. Interpretacion de obras en colaboracion con otras voces.

5. Vocalizaciones cada vez mas complejas.

6. Practica de audiciones comparadas de grandes intérpretes.

7. Estudio e interpretacion de las siguientes obras:

6 CANCIONES ALEMANAS O UN CICLO DE CANCIONES.

2 ARIAS DE OPERA DE LOS SIGLOS XVIII O XIX AL MENOS UNA DE
ELLAS CON RECITATIVO.

2 ROMANZAS DE ZARZUELA.

2 ARIAS DE ORATORIO AL MENOS UNA DE ELLAS CON RECITATIVO.

2 NUM

EROS DE CONJUNTO DE CUALQUIERA DE LOS GENEROS

CITADOS.

no
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Secuenciacion de contenidos por trimestres

Primer trimestre

Repaso de lo estudiado en el curso anterior.
Primera toma de contacto con el repertorio designado para el curso.

Interpretar de memoria algunas obras del curso, siempre orientados por el
profesorado en el sentido de empezar por las obras que puedan resultar mas
asequibles.

Analisis estético y formal de las obras que se interpretaran en el trimestre adaptado
a los conocimientos musicales del alumnado en el momento.

Participacién en las audiciones programadas para el trimestre.
Continuacion con la fonética alemana aplicada al canto.
Iniciacion al estudio y practica de la extension gradual hacia los extremos de la voz.

Iniciacion al estudio y practica de notas tenidas y messa di voce.

Segundo trimestre

Continuacion con los conceptos iniciados en el primer trimestre.

Interpretar de memoria algunas obras del curso, siempre orientados por el
profesorado y prestando especial atencidon a una diccidn clara y correcta tanto en
castellano como en italiano y aleman.

Analisis estético y formal de las obras que se interpretaran en el trimestre adaptado
a los conocimientos musicales del alumnado en el momento, teniendo en cuenta
que el alumno/a ya esta en segundo de armonia.

Participacién en las audiciones programadas para el trimestre, incluyendo algun
ndimero de conjunto.

Tercer trimestre

Insistir en los conceptos desarrollados en el segundo trimestre.

Interpretar de memoria las obras restantes del curso y contextualizarlas
debidamente.

Participacién en las audiciones procurando mayor solvencia que en las dos
anteriores.

Criterios de evaluaciéon

1.
2.

3.

Mecanizacion del control respiratorio y uso correcto del fiato.

Asuncion responsable e inteligente de la tesitura vocal propia para abordar de
forma segura e inocua el repertorio.

Manejar correctamente la colocacidén de agudos y graves, sin tirar ni cargar sonidos.
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4. Interpretar el repertorio del curso de forma adecuada al nivel en que nos
encontramos, articulando correctamente, usando con soltura la fonética propia de
cada idioma, con la impostacidn debida, cuidando la linea de canto y el estilo.

5. Participar en las audiciones y hacer valoraciones criticas constructivas tanto de los
compafieros como propias.

Minimos exigibles

1. Realizar todos los aspectos técnicos programados para este curso.
2. Interpretar la totalidad de las obras programadas para el curso.

3. Ofrecer calidad en el trabajo, compromiso y esfuerzo.

Material didactico

CICLOS LIEDER (Ed Peters). R. Schumann
CICLOS LIEDER (Ed Peters). F. Schubert
LIEDER (Ed Peters). W.A. Mozart

COMPLETE SONGS FOR SOLO VOICE AND PIANO (Ed Dover song collections) J.
Brahms

LIEDER (Ed Hiperidn). R. Strauss

ROMANZAS PARA TENOR CON ACOMPANAMIENTO DE PIANO (Ed Unién musical
espaiola). C. Webber

ROMANZAS PARA BARITONO CON ACOMPANAMIENTO DE PIANO (Ed Unién musical
espaiola). C. Webber

ROMANZAS PARA SOPRANO CON ACOMPANAMIENTO DE PIANO (Ed Unién musical
espaiola). C. Webber

ROMANZAS PARA MEZZOSOPRANO CON ACOMPANAMIENTO DE PIANO (Ed Unidn
musical espafiola). C. Webber

OPERAS DE LOS SIGLOS XVIIl y XIX DE DIFERENTES AUTORES Y ESTILOS EN ITALIANO Y
ALEMAN.

ORATORIOS Y RESTO DE OBRAS SACRAS CANTADAS DESDE EL BARROCO AL SIGLO XIX.
REFLEXIONES SOBRE LA VOZ (Ed. Clivis Publication). M. Alié

LOS ESPACIOS DE LA VOZ (Ed. Clivis Publication). M. Alié

COMO EDUCAR LA VOZ HABLADA Y CANTADA (Ed Edamex). C. Caballero

EDUCACION DE VOZ 1Y 2 (Ed. Real Musical). P. Escudero

HABLAN LOS SONIDOS, SUENAN LAS PALABRAS (Ed. Turner S.A.). D. Fischer-Diskau

EL ESTUDIO DEL CANTO (Ed. Ricordi). M. Mansion

CANTO-DICCION (Ed Cientifico Médica). J. Perelld, M. Caballé, E. Guitart
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TEMAS DEL CANTO VOLS 1Y 2 (Ed. Real Musical) R. Regidor Arribas

Repertorio
6 CANCIONES ALEMANAS O UN CICLO DE CANCIONES.

2 ARIAS DE OPERA DE LOS SIGLOS XVIII O XIX AL MENOS UNA DE ELLAS CON
RECITATIVO.

2 ROMANZAS DE ZARZUELA.
2 ARIAS DE ORATORIO AL MENOS UNA DE ELLAS CON RECITATIVO.
2 NUMEROS DE CONJUNTO DE CUALQUIERA DE LOS GENEROS CITADOS.

Secuenciacion del material didactico por trimestre

La distribucién temporal de los conocimientos a impartir en esta materia, vendra
determinada por la propia base que traiga el alumnado en cuanto a cualidades innatas y, por
supuesto, por la propia dindmica de estudio y aprendizaje de cada discente en particular.

Ir abordando los conceptos técnicos e interpretativos ordenandolos en el tiempo de
menor a mayor dificultad parece el sistema ldgico, pero si no se van superando los objetivos
previstos o se superan, por el contrario, con mayor rapidez y facilidad de la esperada, la
programacion es lo suficientemente flexible para adaptarse y sufrir las modificaciones
necesarias para solventar ambas situaciones y adaptarse al ritmo de aprendizaje de cada
discente.

Se pretenderd que la progresidon del alumnado en cuanto a técnica vocal sea paralela
a la interpretacion con el pianista acompafiante
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QUINTO CURSO DE EE.PP.

Objetivos didacticos

1.

Continuar progresando en la técnica vocal y corporal, de manera que cada vez sea
mas fluida la relacién entre el dominio del aire y una linea de canto mas expresiva y
dotada, a cada paso, de una mayor sensibilidad.

. Trabajar en profundidad las diferentes formas y estilos en los que se desarrolla la

musica vocal en las diversas épocas.

Insistir en el respeto y cuidado exquisito del instrumento, Unico e insustituible para
cada uno.

Reforzar la comprension lectora tanto a nivel musical como de texto.

Dominar el empleo de la fonética adecuada al canto, ademds de por supuesto en las
lenguas trabajadas en los cuatro primeros cursos, sumando dos nuevos idiomas que
se incluyen en el repertorio por primera vez en el Grado Medio, como son, el
francés e inglés.

Manejar correctamente el uso de dinamicas, filados, coloraturas, messa di voce...
teniendo siempre en cuenta las exigencias para cada tipo de voz.

Interpretar correctamente la amplia variedad de repertorio que se trata en estos
cursos superiores del Grado Medio, en los cuales se tocan la totalidad de los estilos
y formas, desde la Chanson, Lied al Oratorio pasando por la Zarzuela y la Opera.

Contenidos didacticos

1. Estudio de las cadencias tradicionales del repertorio.

2. Estudio de las notas de adorno, segun los estilos y épocas.

3. Estudio de los glissandi.

4. Lectura a vista.

5. Apreciar los valores estéticos a interpretar.

6. Higiene vocal. Cuidados de la voz.

7. Participacién en audiciones publicas, interpretando obras del programa.

8. Estudio e interpretacidn de las siguientes obras:

Opcion A (Género lirico)

3 CANCIONES ALEMANAS.

3 CANCIONES FRANCESAS.

3 CANCIONES INGLESAS.

1 ACTO DE OPERA QUE CONTENGA AL MENOS UN ARIA Y UN NUMERO DE

CONJUNTO.
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2 ROMANZAS DE ZARZUELA.
2 ARIAS DE ORATORIO AL MENOS UNA DE ELLAS CON RECITATIVO,

PREFERIBLEMENTE EN INGLES.

2 NUMEROS DE CONJUNTO DE CUALQUIERA DE LOS GENEROS CITADOS.

Opcion B (Género Concertistico)

3 CANCIONES ALEMANAS.

3 CANCIONES FRANCESAS.

3 CANCIONES INGLESAS.

2 ARIAS DE OPERA, AL MENOS UNA DE ELLAS CON RECITATIVO.

2 ROMANZAS DE ZARZUELA.

1 OBRA TIPO PEQUENO ORATORIO, CANTATA, MISA, MOTETE,..., QUE CONTENGA AL

MENOS UN ARIA Y UN NUMERO DE CONJUNTO.

Secuenciacion de contenidos por trimestres

Primer trimestre

Repaso de lo estudiado en el curso anterior.
Primera toma de contacto con el repertorio designado para el curso.

Interpretar de memoria algunas obras del curso, siempre orientados por el
profesorado en el sentido de empezar por las obras que puedan resultar mas
asequibles.

Analisis estético y formal de las obras que se interpretaran en el trimestre adaptado
a los conocimientos musicales del alumnado en el momento.

Participacién en las audiciones programadas para el trimestre.
Iniciacion a la fonética inglesa y francesa aplicada al canto.

Profundizacion en el estudio y practica de la extension gradual hacia los extremos
de la voz.

Estudio y practica de notas tenidas y messa di voce.

Estudio y practica de notas picadas y legato.

Segundo trimestre

Continuacion con los conceptos iniciados en el primer trimestre.

Interpretar de memoria algunas obras del curso, siempre orientados por el
profesorado y prestando especial atencidon a una diccidn clara y correcta tanto en
castellano como en italiano, aleman, francés e inglés.
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= Analisis estético y formal de las obras que se interpretaran en el trimestre adaptado
a los conocimientos musicales del alumnado en el momento, teniendo en cuenta
que el alumno/a ya ha comenzado los estudios de analisis o composicion.

= Participacion en las audiciones programadas para el trimestre, incluyendo algun
nimero de conjunto.

Tercer trimestre

= |nsistir en los conceptos desarrollados en el segundo trimestre.

= |nterpretar de memoria las obras restantes del curso y contextualizarlas
debidamente.

= Participacion en las audiciones procurando mayor solvencia que en las dos
anteriores.

Criterios de evaluaciéon

1. Demostrar la capacidad de estudio y de resoluciéon de problemas, disociando los
técnicos de los musicales, con cada vez mas autonomia

2. Interpretar de memoria las obras asignadas, en cualquiera de los idiomas que se
trabajan, ahora se suman el francés y el inglés.

3. Participar en las audiciones y conciertos, tanto de forma individual como en
agrupaciones.

4. Demostrar la evolucién técnica y artistica, en cuanto a fiato, relajacién,
interpretacion...

Minimos exigibles

1. Realizar todos los aspectos técnicos programados para este curso.
2. Interpretar la totalidad de las obras programadas para el curso.

3. Ofrecer calidad en el trabajo, compromiso y esfuerzo.

Material didactico

CICLOS LIEDER (Ed Peters). R. Schumann
CICLOS LIEDER (Ed Peters). F. Schubert
LIEDER (Ed Peters). W.A. Mozart

COMPLETE SONGS FOR SOLO VOICE AND PIANO (Ed Dover song collections) J.
Brahms

LIEDER (Ed Hiperidn). R. Strauss

ROMANZAS PARA TENOR CON ACOMPANAMIENTO DE PIANO (Ed Unién musical
espaiola). C. Webber
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ROMANZAS PARA BARITONO CON ACOMPANAMIENTO DE PIANO (Ed Unién musical
espaiola). C. Webber

ROMANZAS PARA SOPRANO CON ACOMPANAMIENTO DE PIANO (Ed Unién musical
espaiola). C. Webber

ROMANZAS PARA MEZZOSOPRANO CON ACOMPANAMIENTO DE PIANO (Ed Unidn
musical espafiola). C. Webber

OPERAS DE LOS SIGLOS XVIII y XIX DE DIFERENTES AUTORES Y ESTILOS ADEMAS DE
EN ITALIANO Y ALEMAN, EN INGLES Y FRANCES.

ORATORIOS Y RESTO DE OBRAS SACRAS CANTADAS DESDE EL BARROCO AL SIGLO XIX.

CANCIONES FRANCESAS HASTA EL SIGLO XX DE DIVERSOS AUTORES. C. Debussy, G.
Fauré, R. Hahn, J. Massenet, F. Poulenc, M. Ravel, E. Satie,...

CANCIONES EN INGLES HASTA EL SIGLO XX DE DIVERSOS AUTORES. J. Blow, B. Britten,
J. Dowland, G. Gershwin, H. Purcell, R. Quilter, V. Willians,...

REFLEXIONES SOBRE LA VOZ (Ed. Clivis Publication). M. Alié

LOS ESPACIOS DE LA VOZ (Ed. Clivis Publication). M. Alié

COMO EDUCAR LA VOZ HABLADA Y CANTADA (Ed Edamex). C. Caballero
EDUCACION DE VOZ 1Y 2 (Ed. Real Musical). P. Escudero

HABLAN LOS SONIDOS, SUENAN LAS PALABRAS (Ed. Turner S.A.). D. Fischer-Diskau
EL ESTUDIO DEL CANTO (Ed. Ricordi). M. Mansion

CANTO-DICCION (Ed Cientifico Médica). J. Perelld, M. Caballé, E. Guitart

TEMAS DEL CANTO VOLS 1Y 2 (Ed. Real Musical). R. Regidor Arribas

LA OPERA Y SU HISTORIA (Ed. Malsinet). A. De Taverna

MANUEL GARCIA (1775-1832): MAESTRO DEL BEL CANTO Y COMPSITOR (Ed. Instituto
Complutense de Ciencias Musicales). J. Radomski

HISTORIA DE LA MUSICA OCCIDENTAL 1Y 2 (Ed. Alianza). D.J. Grout, C.V. Palisca

LA ESTETICA MUSICAL DESDE LA ANTIGUEDAD HASTA EL SIGLO XX (Ed. Alianza). E.
Fubini

Repertorio

Opcion A (Género lirico)

3 CANCIONES ALEMANAS.
3 CANCIONES FRANCESAS.
3 CANCIONES INGLESAS.

1 ACTO DE OPERA QUE CONTENGA AL MENOS UN ARIA Y UN NUMERO DE
CONJUNTO.
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2 ROMANZAS DE ZARZUELA.

2 ARIAS DE ORATORIO AL MENOS UNA DE ELLAS CON RECITATIVO,
PREFERIBLEMENTE EN INGLES.

2 NUMEROS DE CONJUNTO DE CUALQUIERA DE LOS GENEROS CITADOS.

Opcion B (Género concertistico)

3 CANCIONES ALEMANAS.

3 CANCIONES FRANCESAS.

3 CANCIONES INGLESAS.

2 ARIAS DE OPERA, AL MENOS UNA DE ELLAS CON RECITATIVO.

2 ROMANZAS DE ZARZUELA.

1 OBRATIPO PEQ}JENO ORATORIO, CANTATA, MISA, MOTETE,..., QUE CONTENGA AL
MENOS UN ARIAY UN NUMERO DE CONJUNTO.

Secuenciacion del material didactico por trimestre

La distribucién temporal de los conocimientos a impartir en esta materia, vendra
determinada por la propia base que traiga el alumnado en cuanto a cualidades innatas y, por
supuesto, por la propia dindmica de estudio y aprendizaje de cada discente en particular.

Ir abordando los conceptos técnicos e interpretativos ordenandolos en el tiempo de
menor a mayor dificultad parece el sistema ldgico, pero si no se van superando los objetivos
previstos o se superan, por el contrario, con mayor rapidez y facilidad de la esperada, la
programacion es lo suficientemente flexible para adaptarse y sufrir las modificaciones
necesarias para solventar ambas situaciones y adaptarse al ritmo de aprendizaje de cada
discente.

Se pretenderd que la progresidon del alumnado en cuanto a técnica vocal sea paralela
a la interpretacion con el pianista acompafiante.
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4.6. SEXTO CURSO DE EE.PP.

Objetivos didacticos

1. Mejorar la capacidad auditiva, vocal, respiratoria, de relajacidon y de emisidn.

2. Profundizar en el repertorio tanto en francés como en inglés sin dejar de ampliar en
el resto de estilos.

3. Dominar la terminologia del canto.

4. Trabajar habitos de improvisacidn vocal e interpretativa, sobre todo en lo referente
a adornos en distintos estilos y épocas.

5. Interpretar el repertorio asignado de manera profesional.

6. Desarrollar la capacidad de resistencia y serenidad para afrontar un concierto en
solitario, ya que en breve realizaran las pruebas a otros Conservatorios Superiores,
esto sera asi en gran parte de los casos, en los que el camino a tomar sea otro,
igualmente ha de estar avalado el titulo que se obtiene al finalizar este curso.

7. Cantar acorde con el estilo, la época, el autor y el caracter de la obra.

Contenidos didacticos

1. Practica de la audicién y analisis con respecto a los diferentes estilos y épocas de
produccidn vocal.

2. Traduccidn y fonética de los textos cantados en inglés.

3. Nociones mas especificas de anatomia, fisiologia e higiene vocal: su practica.
4. Ciertas nociones y practica de la pedagogia vocal en las clases colectivas.

5. Estudio de los distintos adornos segun el estilo vocal. El trino.

6. Participacién en conciertos del alumnado con publico, interpretando obras del
programa.

7. Estudio e interpretacidn de las siguientes obras:

Opcién A (Género lirico)

3 CANCIONES FRANCESAS.
3 CANCIONES INGLESAS.

1 PAPEL PRINCIPAL DE OPERA O PAPEL COPRIMARIO QUE CONTENGA, COMO MINIMO, UN
ARIA'Y UN NUMERO DE CONJUNTO.

2 ARIAS DE OPERA AL MENOS UNA DE ELLAS CON RECITATIVO, DIFERENTES DE LAS
ABORDADAS EN EL PUNTO ANTERIOR.

2 ROMANZAS DE ZARZUELA.
1 ARIA DE ORATORIO.
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2 NUMEROS DE CONJUNTO DE CUALQUIERA DE LOS GENEROS CITADOS.

Opcion B (Género concertistico)

5 CANCIONES ALEMANAS.

3 CANCIONES FRANCESAS.

3 CANCIONES INGLESAS.

2 ARIAS DE OPERA, AL MENOS UNA DE ELLAS CON RECITATIVO.

1 PAPEL PRINCIPAL DE ORATORIO CON AL MENOS UN ARIA Y UN NUMERO DE CONJUNTO.

2 ARIAS DE ORATORIO, AL MENOS UNA CON RECITATIVO, DIFERENTES DE LAS DEL PUNTO
ANTERIOR.

Secuenciacion de contenidos por trimestres

Primer trimestre

= Repaso de lo estudiado en el curso anterior.
= Primera toma de contacto con el repertorio designado para el curso.

= |nterpretar de memoria algunas obras del curso, siempre orientados por el
profesorado en el sentido de empezar por las obras que puedan resultar mas
asequibles.

= Analisis estético y formal de las obras que se interpretaran en el trimestre adaptado
a los conocimientos musicales del alumnado en el momento.

= Participacion en las audiciones programadas para el trimestre.
= |niciacidn a la fonética inglesa y francesa aplicada al canto.

= Profundizacién en el estudio y practica de la extensidn gradual hacia los extremos
de la voz.

= Estudio y practica de notas tenidas y messa di voce.

= Estudio y practica de notas picadas y legato.

Segundo trimestre

= Continuacién con los conceptos iniciados en el primer trimestre.

= |nterpretar de memoria algunas obras del curso, siempre orientados por el
profesorado y prestando especial atencidon a una diccidn clara y correcta tanto en
castellano como en italiano, aleman, francés e inglés.

= Analisis estético y formal de las obras que se interpretaran en el trimestre adaptado
a los conocimientos musicales del alumnado en el momento, teniendo en cuenta
que el alumno/a ya termina los estudios de andlisis o composicidn.
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Participacién en las audiciones programadas para el trimestre, incluyendo algun
nimero de conjunto.

Tercer trimestre

Insistir en los conceptos desarrollados en el segundo trimestre.

Interpretar de memoria las obras restantes del curso y contextualizarlas
debidamente.

Participacién en las audiciones procurando mayor solvencia que en las dos
anteriores y presentando marcados rasgos de profesionalidad.

Criterios de evaluaciéon

. Adecuar el esfuerzo muscular y mental y la respiracion a las exigencias

interpretativas de las obras, sin defectos ni excesos innecesarios que puedan
derivar en lesiones o cansancio posterior.

Identificar las caracteristicas que definen a una época, un estilo o un autor.
Demostrar autonomia en el estudio y en la interpretacion de las obras.

Demostrar conocimiento del propio instrumento y del cuidado y respeto por el
mismo.

Participar en las audiciones y conciertos que se organicen durante el curso, bien de
forma individual o en formaciones diversas, duos, trios, concertantes...

Demostrar madurez y sensibilidad auditiva e interpretativa.

Haber conseguido la igualacion timbrica de todo el ambito vocal y una impostacion
solida y estable.

Minimos exigibles

1. Realizar todos los aspectos técnicos programados para este curso con solvencia

profesional.

2. Interpretar la totalidad de las obras programadas para el curso.

3. Ofrecer calidad en el trabajo, compromiso, esfuerzo y resultados de caracter

profesional indistintamente tanto si pretende preparar y conseguir el acceso al
grado superior como si el alumno/a decide acabar aqui su trayectoria de estudios
de canto

Material didactico

CICLOS LIEDER (Ed Peters). R. Schumann
CICLOS LIEDER (Ed Peters). F. Schubert
LIEDER (Ed Peters). W.A. Mozart
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COMPLETE SONGS FOR SOLO VOICE AND PIANO (Ed Dover song collections) J.
Brahms

LIEDER (Ed Hiperidn). R. Strauss

ROMANZAS PARA TENOR CON ACOMPANAMIENTO DE PIANO (Ed Unién musical
espaiola). C. Webber

ROMANZAS PARA BARITONO CON ACOMPANAMIENTO DE PIANO (Ed Unién musical
espaiola). C. Webber

ROMANZAS PARA SOPRANO CON ACOMPANAMIENTO DE PIANO (Ed Unién musical
espaiola). C. Webber

ROMANZAS PARA MEZZOSOPRANO CON ACOMPANAMIENTO DE PIANO (Ed Unidn
musical espafiola). C. Webber

OPERAS DE LOS SIGLOS XVIII y XIX DE DIFERENTES AUTORES Y ESTILOS ADEMAS DE
EN ITALIANO Y ALEMAN, EN INGLES Y FRANCES.

ORATORIOS Y RESTO DE OBRAS SACRAS CANTADAS DESDE EL BARROCO AL SIGLO XIX.

CANCIONES FRANCESAS HASTA EL SIGLO XX DE DIVERSOS AUTORES. C. Debussy, G.
Fauré, R. Hahn, J. Massenet, F. Poulenc, M. Ravel, E. Satie,...

CANCIONES EN INGLES HASTA EL SIGLO XX DE DIVERSOS AUTORES. J. Blow, B. Britten,
J. Dowland, G. Gershwin, H. Purcell, R. Quilter, V. Willians,...

REFLEXIONES SOBRE LA VOZ (Ed. Clivis Publication). M. Alié

LOS ESPACIOS DE LA VOZ (Ed. Clivis Publication). M. Ali6

COMO EDUCAR LA VOZ HABLADA Y CANTADA (Ed Edamex). C. Caballero
EDUCACION DE VOZ 1Y 2 (Ed. Real Musical). P. Escudero

HABLAN LOS SONIDOS, SUENAN LAS PALABRAS (Ed. Turner S.A.). D. Fischer-Diskau
EL ESTUDIO DEL CANTO (Ed. Ricordi). M. Mansion

CANTO-DICCION (Ed Cientifico Médica). J. Perelld, M. Caballé, E. Guitart

TEMAS DEL CANTO VOLS 1Y 2 (Ed. Real Musical). R. Regidor Arribas

LA OPERA Y SU HISTORIA (Ed. Malsinet). A. De Taverna

MANUEL GARCIA (1775-1832): MAESTRO DEL BEL CANTO Y COMPOSITOR (Ed.
Instituto Complutense de Ciencias Musicales). J. Radomski

HISTORIA DE LA MUSICA OCCIDENTAL 1Y 2 (Ed. Alianza). D.J. Grout, C.V. Palisca

LA ESTETICA MUSICAL DESDE LA ANTIGUEDAD HASTA EL SIGLO XX (Ed. Alianza). E.
Fubini

Repertorio

Opcién A (Género lirico)

3 CANCIONES FRANCESAS.
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3 CANCIONES INGLESAS.

1 PAPEL PRINCIPAL DE OPERA O PAPEL COPRIMARIO QUE CONTENGA, COMO
MINIMO, UN ARIA Y UN NUMERO DE CONJUNTO.

2 ARIAS DE OPERA AL MENOS UNA DE ELLAS CON RECITATIVO, DIFERENTES DE LAS
ABORDADAS EN EL PUNTO ANTERIOR.

2 ROMANZAS DE ZARZUELA.
1 ARIA DE ORATORIO.
2 NUMEROS DE CONJUNTO DE CUALQUIERA DE LOS GENEROS CITADOS.

Opcién B (Género concertistico)

5 CANCIONES ALEMANAS.

3 CANCIONES FRANCESAS.

3 CANCIONES INGLESAS.

2 ARIAS DE OPERA, AL MENOS UNA DE ELLAS CON RECITATIVO.

1 PAPEL PRINCIPAL DE ORATORIO CON AL MENOS UN ARIA Y UN NUMERO DE
CONJUNTO.

2 ARIAS DE ORATORIO, AL MENOS UNA CON RECITATIVO, DIFERENTES DE LAS DEL
PUNTO ANTERIOR.

Secuenciacion del material didactico por trimestre

La distribucidon temporal de los conocimientos a impartir en esta materia, vendra
determinada por la propia base que traiga el alumnado en cuanto a cualidades innatas y, por
supuesto, por la propia dinamica de estudio y aprendizaje de cada discente en particular,
teniendo en cuenta que llegado a este punto hay que sobrepasar un minimo de
profesionalidad acorde con el titulo que se va a obtener.

Ir abordando los conceptos técnicos e interpretativos ordenandolos en el tiempo de
menor a mayor dificultad parece el sistema ldgico, pero si no se van superando los objetivos
previstos o se superan, por el contrario, con mayor rapidez y facilidad de la esperada, la
programacion es lo suficientemente flexible para adaptarse y sufrir las modificaciones
necesarias para solventar ambas situaciones y adaptarse al ritmo de aprendizaje de cada
discente.

Se pretendera conducir la secuenciacién de manera que resulte visible la progresion
gue ha experimentado el alumnado en cuanto a técnica vocal e interpretacién con el
pianista acompafiante u orquesta.
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5. EVALUACION

A continuacién, se reflexiona sobre diversos aspectos fundamentales de Ia

Evaluacion:

5.1.

con las

Es una herramienta poderosa para valorar y analizar el proceso formativo del
alumnado y actuar en consecuencia. En la actualidad, el enfoque globalizador es un
aspecto significativo en el proceso evaluador; de esta manera cobra relevancia
conocer las aptitudes, el ambiente musical, las caracteristicas psico-evolutivas o el
entorno familiar del alumnado.

Dentro de estas ensefianzas artisticas, el alumnado, desde el primer momento,
debe adquirir estrategias que le permitan autoevaluarse a fin de identificar sus
habilidades y carencias para asi trazarse metas alcanzables.

En nuestro caso, la relacidn estrecha y particular entre el alumnado y el profesorado
facilita en gran medida el proceso de evaluacidon continua porque se pueden
detectar las dificultades con gran rapidez e ir calibrando en qué medida se van
solucionando y el progreso desde un punto inicial hasta el momento actual.

La evaluacién sera integradora puesto que vamos a partir de las capacidades
iniciales de cada discente en concreto para empezar a valorar los avances, cémo se
asimilan las correcciones y como se superan los problemas tanto técnicos como
artisticos.

La evaluacion tendra caracter formativo y orientador de como va transcurriendo el
proceso educativo y proporcionara la informacion suficiente y constante que
permita mejorar tanto en el proceso como en los resultados.

El profesorado llevarda a cabo la evaluacién, preferentemente a través de la
observacion continuada de la evolucién del proceso de ensefianza-aprendizaje de
cada discente y de su maduracion personal, sin perjuicio de las pruebas que, en su
caso, realice el alumnado.

La evaluacion atendera globalmente a todos los ambitos evaluables de la persona,
tanto de conceptos, procedimientos y actitudes, adaptada a las singularidades de
cada individuo y sus capacidades.

La evaluacidn serd respetuosa con la intimidad de los participantes en el proceso
evaluador.

INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Técnicas de evaluacidn sistematica: cuaderno de seguimiento diario del alumnado
anotaciones del profesorado sobre su rendimiento académico, cuestionarios, listas

de control, escalas de actitudes, entrevistas, etc.

Exdmenes: Al final de cada trimestre se realizard una prueba calificatoria en la que se

interpretardn de memoria las obras seleccionadas por el profesorado de entre las trabajadas
durante el trimestre.

Se realizaran tres sesiones trimestrales de evaluaciéon conjunta con el resto de

profesorado de las asignaturas en las que se encuentre matriculado el alumnado.
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El alumnado que por distintas causas, no haya podido se evaluado durante el curso,
tiene opcion, previa solicitud, a ser evaluado en una prueba extraordinaria donde podra
exponer sus conocimientos y cualidades vocales. Los criterios de evaluacion coincidirdn con
los expuestos en la programacion del curso correspondiente. Se valorard el rendimiento y el
trabajo realizado por el alumnado, asi como la cantidad y calidad del repertorio presentado.

Audiciones: Habrd una audicién publica o concierto cada trimestre, aprovechando el
momento para evaluar el comportamiento del alumnado ante la puesta en escena, asi como
la calidad del trabajo presentado; ademas se exigira un nivel minimo para poder participar
en estas actividades.

El comportamiento y la actitud del alumnado en las actividades a realizar, ya sean
complementarias o académicas.

Tareas escritas de investigacion sobre aspectos generales de historia, repertorio,
literatura, etc.

5.2. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

Los criterios de evaluacion anteriormente citados se desarrollardn a través de tres
tipos de evaluacién:

= Evaluacidén inicial, para constatar el nivel concreto de habilidades y capacidades
basicas que posee la diversidad del alumnado.

= Evaluacién continua y formativa, que se centrard, sobre todo, en la observacién
sistematica y permanente de habilidades, destrezas, actitudes y valores.

= Evaluacidn final o sumativa, en la que consideraremos y valoraremos el logro de los
objetivos didacticos programados.

El porcentaje resultante del procedimiento de evaluacidon quedard establecido de la
siguiente manera:

= Evaluacién continua: 60% de la nota final.
= Pruebas especificas trimestrales: 20% de la nota final.

=  Audicion: 20% de la nota final.
5.3. INSTRUMENTOS DE CALIFICACION

Una vez definidos los criterios de evaluacidon, debemos cuantificar lo que el
profesorado observa mediante la aplicacion de los instrumentos de evaluacién
mencionados. A continuacién, se dan a conocer los cuatro apartados a tener en cuenta para
la calificacién del alumnado:

= |nterpretacion: Se medira el grado de superacion, la calidad y la cantidad de los
estudios y obras del repertorio de cada curso.

= Aspectos técnicos: Se valorard la cantidad y calidad del trabajo de la técnica
(escalas, arpegios, manejo del aire, impostacion, afinacién, linea de canto, messa di
voce, etc.).
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= Autonomia del aprendizaje: Se valorard la actitud en clase, respeto al profesorado y
companferos, comportamiento, participacion, esfuerzo e interés, aprovechamiento
del tiempo de clase, cumplimiento de las orientaciones dadas por el profesorado,
capacidad autocritica, métodos de estudio, trabajos escritos, pruebas evaluatorias,
etc.

= Experiencia escénica: Participacidon en audiciones publicas de clase (obligatoria),
asistencia a actividades extraescolares, concursos, conciertos, etc.

En la calificacidn trimestral del alumnado se tendran en cuenta: la nota de la prueba
calificatoria, la valoracién del progreso en clase y la participacidn en las audiciones.

Los criterios de calificacién estardn basados en una escala de valoracion numérica
gue comprende del 1 al 4 para el alumnado que no supere los objetivos marcados trimestral
y anualmente, esto es, falta de cobertura de programa y falta de superacion de nivel minimo
de ejecucion e interpretacion.

Los nimeros del 5 al 10 corresponderian a la superacién de unos minimos, esto es, 5
por el cumplimiento justo de programa con una ejecucion apta, 6 por el cumplimiento de
minimos de programa con ejecucién buena, 7 por el cumplimiento justo de programa con un
nivel de ejecucion notable, 8 para el cumplimiento mas alla de los minimos del programa con
nivel de ejecucidn e interpretacion notable, 9 para cumplimiento de minimos de programa e
interpretacion sobresaliente y 10 para el cumplimiento mas alld de los minimos del
programa e interpretacion sobresaliente.

Se considera nivel apto el cumplir con los requisitos minimos de justeza de afinacidn,
precision ritmica, fidelidad a la fonética cantada, preocupacién por la alineaciéon corporal,
atencidén al apoyo del aire, memorizacién y cuidado en la diccién.

Se considera nivel bueno cuando se cumple con los requisitos mencionados a un nivel
de control suficiente de manera que se pueda mantener una postura libre de tics gestuales
mientras se canta, esto es, poniendo cuidado en la correcta coordinacién de la unidad
funcional vocal al mismo tiempo que se ajusta la correcta afinacion, si es preciso con el
ritmo, se mantiene la lineaciéon toracica con los resonadores, se domina el apoyo
diafragmatico, se memoriza y se cuida la diccién del texto cantado.

Se considera nivel notable cuando se suma al buen nivel técnico correspondiente los
contenidos y objetivos marcados para cada curso:

= Una buena intencién interpretativa que incorpora una agdégica musical adaptada de
forma correcta a las exigencias fisicas y al estilo de la obra, esto es, tiempos vy
modos de respiracion, relajacion de la pulsacidn en finales de frases, recuperacion
del tempo después de ritardandos o respiraciones...

= Una especial atencién por diferenciar las distintas dindmicas implicitas y explicitas
en la obra en conjuncidn con la agégica musical.

= Una produccion vocal libre con preocupacién por no desligar la busqueda de belleza
timbrica de la inteligibilidad del texto.
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Se considera nivel sobresaliente cuando el rendimiento es fructifero en relacién a la
técnica y a los contenidos y objetivos abordados, cuando el alumnado ha madurado vocal,
emocional y psicolégicamente dando muestras de autonomia en la toma de decisiones que
afectan a su aprendizaje, cuando la ampliacién de programa se realiza de manera ldgica, y
cuando la técnica es abordada y dominada en funcién de unas exigencias interpretativas
acordes a cada nivel.

Con el objeto de garantizar el rigor y la sistematicidad necesarias se tendran en
cuenta:

= Tanto las faltas de asistencia como la puntualidad.
= La actitud, la concentracién y la atencidn.

= El trabajo semanal.

= La capacidad de trabajo.

= El conocimiento de terminologia musical y vocal.

= Laaudicidn de obras y la lectura de libros al respecto.
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6. METODOLOGIA

No debemos olvidar que la musica es, ante todo, un vehiculo de expresién de
emociones y no de comunicacién conceptual, en el que lo subjetivo ocupa un lugar
primordial. Las metodologias actuales, basadas en la psicologia cognitiva, es un buen
ejemplo a seguir como modelo metodoldgico.

Estas metodologias se basan en la teoria del constructivismo como un factor decisivo
en la realizacion del aprendizaje por el propio alumno/a. Es decir, sostienen la idea de que
las personas sélo aprenden de un modo significativo las cosas cuando toman la iniciativa en
su aprendizaje y construyen activa y personalmente sus propios conocimientos.

No debemos olvidar que la musica es, ante todo, un vehiculo de expresidon de
emociones y no de comunicacién conceptual, en el que lo subjetivo ocupa un lugar
primordial. Las metodologias actuales, basadas en la psicologia cognitiva, es un buen
ejemplo a seguir como modelo metodoldgico.

Estas metodologias se basan en la teoria del constructivismo como un factor decisivo
en la realizacion del aprendizaje por el propio alumno/a. Es decir, sostienen la idea de que
las personas sélo aprenden de un modo significativo las cosas cuando toman la iniciativa en
su aprendizaje y construyen activa y personalmente sus propios conocimientos.

En este sentido, el profesorado ha de ser mds que nunca un guia, un consejero, que
sepa dar a la vez soluciones concretas a problemas o dificultades igual de concretas. Debe
estimular y ensanchar la receptividad y la capacidad de respuesta del alumnado ante el
hecho artistico.

Para que el modelo de aprendizaje sea realmente significativo para el alumnado,
optaremos por una metodologia activa, que apueste por una programacion abierta y flexible
para asi poder adaptarla al incremento progresivo de la capacidad de ejecucion (incremento
de la “técnica”) y a las caracteristicas y necesidades de cada discente individual, tratando de
desarrollar sus posibilidades tanto como suplir sus carencias.

Con respecto a la técnica instrumental, es necesario que el alumno/a la conciba como
una verdadera “técnica de la interpretacion” que rebasa con mucho el concepto de la pura
mecanica de la ejecucion.

El proceso de enseflanza ha de garantizar la funcionalidad de los aprendizajes,
asegurando que puedan ser utilizados en circunstancias reales. Es necesario presentar los
contenidos con una estructura clara y adecuada al desarrollo cognitivo del alumnado. En
ocasiones pueden interrelacionarse con otros contenidos de otras areas o distintas materias.

En cuanto a las ensefianzas tedrico-practicas, la audicién de ejemplos, la lectura al
teclado de los propios ejercicios, la repentizacidn de esquemas arménicos, el andlisis de las
obras, su estudio estilistico-practico, y cualquier acercamiento interdisciplinar con otras
materias se consideraran indispensables en la planificacion de la ensefianza, como
complemento previo a la plena interiorizacion de dichos elementos.

Principios metodoldgicos

Los principios metodoldgicos que emplearemos para el desarrollo de esta
programacion son los siguientes:
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Empleo de la secuenciacion en espiral donde los contenidos se retoman con distinto
nivel de profundizacion o grado de dificultad a medida que el alumnado vaya
avanzando, de manera que actualice constantemente sus conocimientos.

Utilizacién de la reflexién mental de diferentes situaciones de aprendizaje, de forma
que lleven al alumnado a la comprensién de sus actuaciones y a justificarlas. El
profesorado ha de ser su guia, pero el protagonista principal de su aprendizaje es el
alumnado. Por lo tanto, es él quien en ultimo término modifica y reelabora sus
esquemas de conocimiento construyendo su propio aprendizaje.

Aplicacién de la motivacién en el proceso de aprendizaje como un elemento para
incentivar al alumnado, aceptando aquellas propuestas suyas que sean oportunas y
reafirmando sus aptitudes naturales.

Aprovechamiento del refuerzo de las actividades de conjunto, que permita
potenciar la relacidn entre iguales, el intercambio, la actividad ladica y el apoyo
mutuo con una finalidad comun, en la que se integran las experiencias individuales
y colectivas, intercambiando expresiones musicales, esquemas de conocimiento y
coordinando sus intereses y tareas para la realizacién de un trabajo comun.

Empleo de la informacién proporcionada por la evaluacion como fuente esencial de
referencia para la actuacién pedagégica y de adecuacidn del proceso de ensefianza
al proceso real del alumnado.
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7. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

Se consideraran actividades complementarias, aquellas actividades lectivas
desarrolladas por los centros, coherentes con el Proyecto Educativo de Centro. Las
actividades complementarias serdn evaluables y obligatorias para el alumnado, estando
incluidas dentro del horario escolar.

En caso de que la actividad complementaria exija la salida del alumnado del centro y
éstos sean menores de edad, se requerira con cardcter previo autorizacién de los padres y
madres o tutores. Una vez aprobada la Programacién General Anual, se informara a los
padres y madres o tutores de las actividades a realizar de forma que puedan autorizarlas
para todo el curso escolar.

= Participacion en audiciones o conciertos publicos.

= Cursos de perfeccionamiento instrumental dirigidos al alumnado.
= Asistencia a conciertos didacticos.

= |ntercambios con otros centros de ensefianza musical.

= Preparacion de excursiones de visita a alguna exposicion de interés relacionada con
las materias del Departamento.

Se considerardn actividades extraescolares aquellas actividades desarrolladas por los
centros, no incluidas en los Proyectos Curriculares, coherentes con el Proyecto Educativo de
Centro y desarrolladas fuera del horario escolar. Estas actividades estaran encaminadas a
procurar la formacién integral del alumnado en aspectos referidos a la ampliacion de su
horizonte cultural, la preparacion para su insercion en la sociedad y el uso del tiempo libre.
Las actividades extraescolares tendran cardcter voluntario para el alumnado del centro y, en
ningun caso, formardan parte de su proceso de evaluacion.

= Participacién como intérprete en audiciones y conciertos.
= |ntercambios con otros centros de ensefianza musical.
= QOrganizacidn de excursiones para asistir a algun concierto.

= Preparacion de excursiones de visita a alguna exposicion de interés relacionada con
las materias del Departamento.
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8. AUDICIONES

Se programaran como minimo tres audiciones por curso haciéndolas coincidir con el
final de cada trimestre para asegurarnos que hay material trabajado y obtener de las mismas
la parte proporcional de la nota que les corresponde. Con las audiciones se pretende que el
alumno/a pueda demostrar la madurez interpretativa que va adquiriendo con el desarrollo
de los estudios asi como para que adquiera experiencia ante el publico.
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