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1. INTRODUCCION

La musica es un arte que en medida parecida al arte dramatico necesita
esencialmente la presencia de un mediador entre el creador y el publico al que va
destinado el producto artistico: este mediador es el intérprete.

Corresponde al intérprete, en sus multiples facetas de instrumentista ese trabajo
de mediacion, comenzando la problematica de su labor por el correcto entendimiento del
texto, un sistema de signos, recogidos en la partitura que, pese a su continuo
enriquecimiento a lo largo de los siglos, padece de irremediables limitaciones para
representar el fendmeno musical como algo esencialmente necesitado de recreacion.

a) La tarea del futuro intérprete consiste, por lo tanto, en aprender a leer
correctamente la partitura, penetrar después en el sentido de lo escrito para
poder apreciar su valor estético y desarrollar al mismo tiempo la destreza
necesaria en el manejo de un instrumento para la ejecucion de ese texto musical.

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe llegar a desarrollar las
capacidades especificas que le permitan alcanzar el maximo dominio de las posibilidades
de todo orden que le brindan el instrumento. Posibilidades que se hallan reflejadas en la
literatura que nos han legado los compositores a lo largo de los siglos, toda una suma de
repertorios que, por lo demas, no cesa de incrementarse. Al desarrollo de esa habilidad,
a la plena posesion de esa destreza en el manejo del instrumento, es a lo que llamamos
técnica.

El pleno dominio de los problemas de ejecucion que plantea el repertorio del
instrumento es, desde luego, una tarea prioritaria para el intérprete. Tarea que, absorbe
un tiempo considerable dentro del total de horas dedicadas a su formacion musical
global.

En este sentido, es necesario, por no decir imprescindible, que el instrumentista
aprenda a valorar la importancia que la memoria tiene en su formacion como mero
gjecutante y, mas aun, como intérprete, incluso si en su practica profesional normal no
tiene necesidad absoluta de tocar sin ayuda de la parte escrita.

La formacion y el desarrollo de la sensibilidad contribuyen también naturalmente
los estudios de otras disciplinas teorico-practicas, asi como los conocimientos de orden
historico que permitiran al instrumentista situarse en la perspectiva adecuada para que
sus interpretaciones sean estilisticamente correctas.

El trabajo de otras disciplinas, que para el instrumentista pueden considerarse
complementarias, pero no por ello menos imprescindibles, conduce a una comprension
plena de la musica como lenguaje, como un medio de comunicacion que se articula y
constituye a través de unos principios estructurales.

Todo ello nos lleva a considerar la formaciéon del instrumentista como un frente
interdisciplinar de considerable amplitud y que supone un largo proceso formativo en el
que juegan un importante papel, por una parte, el cultivo de las facultades puramente
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fisicas y psico-motrices y por otra, la progresiva maduracion personal, emocional y
cultural del futuro intérprete.

El sistema educativo en nuestro pais, inaugura desde hace algun tiempo, la
oportunidad de cancelar la deuda historica que tenia con la musica al instaurarla en la
educacion basica como contenido de un proyecto que ha de abarcar a toda la poblacion
escolar; esto supone el reconocimiento del desarrollo de la musicalidad como un derecho
de todos.

La relacion entre musica y educacion es fruto de la obra de grandes maestros—
musicos de nuestro siglo, cuya contribucion ha sido finalmente incorporada al acervo
general de la teoria-praxis educativa. Su actividad pedagdgica, convergente con su
actividad creativa, ha enriquecido las perspectivas y los procedimientos de trabajo de la
formacion musical, abordandola desde los inicios hasta niveles profesionales de
desarrollo; pero, ademas, ha puesto de manifiesto el valor de la educacion musical, la
relevante aportacion de la musica al desarrollo integral del ser humano.

La educacion artistica en general, y en particular la musica, representan un
paradigma necesario para conseguir la ruptura del puro intelectualismo de la ensenanza.
La musica restituye la unidad entre formacion técnica y experiencia educativa, integrando
la separacion vigente entre la teoria y la practica. Devuelve la hegemonia a los fines del
ser humano frente a la pretension, suplantadora de la razén meramente instrumental.

Los profesores/as de musica tenemos un gran papel que desempenar para que el
proceso iniciado de una educacion musical para todos sea irreversible. Es necesario que
sea una educacion de calidad, profundizando en la experiencia musical artistica y estética
como un factor del desarrollo personal y humano, armonizando en ella la inteligencia y la
emocion, la corporalidad y el psiquismo, el conocimiento y los valores.

1.1. ASPECTOS PRINCIPALES DE LA PROGRAMACION

La Programacion es el conjunto de acciones mediante las cuales se transforman
las intenciones educativas en propuestas didacticas. Estas propuestas posibilitan la
consecucion de los objetivos previstos, ya que favorecen la organizacion por anticipado
de la accion educativa, atendiendo a un contexto pedagogico y a un tiempo determinado.

La Programacion Didactica supone el ultimo nivel de concrecion curricular,
después del Curriculo Oficial del estado, el Curriculo de la Comunidad Auténoma vy el
Proyecto Curricular del Centro. Es, por tanto, el eslabdn mas cercano a la practica
educativa y representa el proceso de ensenanza-aprendizaje tal y como se quiere poner
en practica.

Una Programacion debe ser abierta y flexible para adaptarla a las necesidades de
los alumnos e intentar desarrollar sus posibilidades, asi como suplir sus carencias. Debe
partir de un entorno y de un contexto concreto, es decir, debemos encuadrarla en un
Proyecto Educativo. A su vez, debe reflejar las caracteristicas de los alumnos y del
Proyecto Curricular de Centro, y ademas tiene que estar secuenciada ordenadamente en
el tiempo, respetar los principios psicopedagdgicos y el enfoque globalizador.
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1.2. CARACTERISTICAS DE LAS ENSENANZAS MUSICALES

La Ley Organica para la Mejora de la Calidad Educativa (LOMCE) tiene como
objetivo prioritario proporcionar al alumnado una formacion artistica de calidad, asi como
garantizar la cualificacion de los futuros profesionales de musica. Pretende avanzar hacia
una estructura mas abierta y flexible, permitiendo la maxima adecuacion de
compatibilidad entre los estudios musicales y la ensenanza secundaria.

Por otro lado, la nueva Ley se fundamenta en el estudio de la especialidad
instrumental, que actua como eje vertebrador del curriculo. El resto de las asignaturas
aportan los conocimientos necesarios que complementan la formacion musical del
instrumentista.

Otro punto importante es el tratamiento de la practica musical de conjunto. En
efecto, si tenemos en cuenta la individualidad que requiere el estudio de un instrumento,
la practica musical en grupo aporta una verdadera herramienta de relacion social y de
intercambio de ideas entre los propios instrumentistas.

Asi pues, la Ensenanza Profesional es el periodo donde el dominio de la técnica
instrumental debe quedar practicamente resuelto. El desarrollo de las capacidades
estéticas ha de llegar a discernir con claridad épocas, autores y estilos basicos dentro
de los convenios interpretativos al uso. Es también el momento de desarrollar un habito
de estudio suficiente en numero de horas y eficiente en cuanto a su distribucion y
aprovechamiento.

Por todo ello, debemos considerar la formacion del instrumentista como un frente
interdisciplinar de considerable amplitud, resultado de un largo proceso formativo, en el
que juegan un papel importante tanto el cultivo de las facultades puramente fisicas y
psico-motrices, como la progresiva maduracion personal, emocional y cultural del
intérprete.

La musica debe entenderse como un modo de expresar sentimientos vy
sensaciones, pero también, como un lenguaje con una estética y caracteristicas propias,
dentro de los parametros de temporalidad y especialidad que le son connaturales.

Percibir todo ello, implica adoptar un compromiso artistico que, al término de esta
fase, tiene que ser claro y posibilitar el ulterior desarrollo de una verdadera personalidad
interpretativa.
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2. EDUCACION EN VALORES - TEMAS TRANSVERSALES

La educacioén en valores da respuesta a la propia Constitucién Espanola, que en su
articulo 27.2., expresa: “La educacion tendra por objeto el pleno desarrollo de la
personalidad humana en el respeto a los principios democraticos de convivencia y a los
derechos y libertades fundamentales”.

De este modo, la educacion en valores responde a las demandas sociales
producidas por ciertos desequilibrios existentes en nuestra sociedad y a una necesidad
de una implantacion de un marco ético en el que se eduque a los ciudadanos del futuro
en un proceso de socializacion responsable y constructiva, en aspectos relacionados con
valores morales como la paz, la salud, la libertad, el respeto, la solidaridad, la justicia, la
igualdad o la responsabilidad.

Cabe senalar ademas, que la Ley Organica de Educacion (LOE) en su Capitulo |,
articulo 2, recoge una serie de valores como fines para Educacion, son los siguientes:

a) La educacion en el respeto de los derechos y libertades fundamentales, en la
igualdad de derechos y oportunidades entre hombres y mujeres y en la igualdad
de trato y no discriminacion de las personas con discapacidad.

b) La educacion en el ejercicio de la tolerancia y de la libertad dentro de los
principios democraticos de convivencia, asi como en la prevencion de conflictos y
la resolucién pacifica de los mismos.

c) La educacion en la responsabilidad individual y en el mérito y el esfuerzo personal.

d) La formacion para la paz, el respeto a los derechos humanos, la vida en comdun, la
cohesion social, la cooperacion y solidaridad entre los pueblos, asi como la
adquisicion de valores que propicien el respeto hacia los seres vivos y el medio
ambiente, en particular el valor de los espacios forestales y el desarrollo
sostenible.

e) El desarrollo de la capacidad de los alumnos para regular su propio aprendizaje,
confiar en sus aptitudes y conocimientos, asi como para desarrollar la creatividad,
la iniciativa personal, y el espiritu emprendedor.

f) La formacion en el respeto y reconocimiento de la pluralidad linguistica y cultural
de Espana y de la interculturalidad como un elemento enriquecedor de la
sociedad.

Por consiguiente, la actuacion del profesor y la relacién que se establece entre él
y el alumno/a reviste de gran relevancia. Por ello, los principios en los que se
fundamentan la educacion en valores deben inspirar toda la actividad docente y del
mismo modo, deben ser trabajados conjuntamente con las familias para que los alumnos
no vivan actuaciones contrarias entre el ambito escolar y familiar.
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4. LAS ENSENANZAS BASICAS DE MUSICA.

Los cuatro cursos que componen las ensenanzas basicas configuran una etapa de
suma importancia para el desarrollo del futuro instrumentista, ya que a lo largo de este
periodo han de quedar sentadas las bases de una técnica correcta y eficaz y, lo que es
aun mas importante, de unos conceptos musicales que cristalicen, mediando el tiempo
necesario para la maduracion de todo ello, en una auténtica conciencia de intérprete.

La problematica de la interpretacion comienza por el correcto entendimiento de un
texto, un sistema de signos recogidos en la partitura que, pese a su continuo
enriquecimiento a lo largo de los siglos, padece de irremediables limitaciones para
representar el fenomeno musical como algo esencialmente necesario de recreacion,
como algo susceptible de ser abordado desde perspectivas subjetiva-mente diferentes.

Esto, por lo pronto, supone el aprendizaje -que puede ser previo o simultaneo con
la practica instrumental- del sistema de signos propio de la musica, que se emplea para
fijar, siquiera sea de manera a veces aproximativa, los datos esenciales en el papel. La
tarea del futuro intérprete consiste por lo tanto en:

1 Aprender a leer correctamente la partitura.

1 Penetrar después, a través de la lectura, en el sentido de lo escrito para poder
apreciar su valor estético.

[0 Desarrollar, al propio tiempo, la destreza necesaria en el manejo de un
instrumento para que la ejecucion de ese texto musical adquiera su plena
dimension de mensaje expresivamente significativo.

Una concepcion pedagdgica moderna ha de partir de una premisa basica: La
vocacion musical de un nino puede, en numerosos casos no estar aun definida, lo cual
exige de una manera imperativa que la suma de conocimientos tedricos que han de
inculcarle y las inevitables horas de practica a las que se vera sometido le sean
presentadas de manera tan atractiva y estimulante como sea posible, para que él se
sienta verdaderamente interesado en la tarea que se le propone, y de esa manera su
posible incipiente vocacion se vea reforzada.

La evolucion intelectual y emocional a la edad en que se realizan los estudios de
las ensenanzas basicas -ocho a doce anos, aproximadamente- es muy acelerada. Ello
implica que los planteamientos pedagdgicos, tanto en el plano general de la didactica
como en el mas concreto y subjetivo de la relacion personal entre Profesor y alumno han
de adecuarse constantemente a esa realidad cambiante que es la personalidad de este
ultimo, aprovechar al maximo la gran receptividad que es caracteristica de la edad
infantil, favorecer el desarrollo de sus dotes innatas, estimular la maduracién de su
afectividad y, simultaneamente, poner a su alcance los medios que le permitan ejecutar
su creciente capacidad de abstraccion.

La musica, como todo lenguaje, se hace inteligible a través de un proceso mas o
menos dilatado de familiarizacion que comienza en la primera infancia, mucho antes de
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que el alumno esté en la edad y las condiciones precisas para iniciar estudios
especializados en la ensenanza musical.

Cuando llega ese momento, el alumno impregnado de la musica que llena siempre
su entorno, ha aprendido ya a reconocer por la via intuitiva los elementos de ese
lenguaje. Posee, en cierto modo, las claves que le permiten “entenderlo”, aun cuando
desconozca las leyes que lo rigen. Pero le es preciso poseer los medios para poder
“hablarlo”, y son estos medios los que ha de proporcionarle la ensenanza basica.

Junto al adiestramiento en el manejo de los recursos del instrumento elegido, es
necesario encaminar la conciencia del alumno hacia una comprensién mas profunda del
fendmeno musical y de las exigencias que plantea su interpretacion, y para ello hay que
comenzar a hacerle observar los elementos sintacticos sobre los que reposa toda
estructura musical, incluso en sus manifestaciones mas simples, y que la interpretacion,
en todos sus aspectos, expresivos o morfoldgicos estd funcionalmente ligada a esa
estructura sintactica.

Esta elemental gramatica musical no es sino la aplicacion concreta al repertorio
de obras que componen el programa que el alumno debe realizar de los conocimientos
teodricos adquiridos en otras disciplinas, conocimientos que habran de ser ampliados y
profundizados en el grado medio mediante el estudio de las asignaturas
correspondientes.

En este sentido es necesario, por no decir imprescindible, que el instrumentista
aprenda a valorar la importancia que la memoria tiene en su formacion como mero
ejecutante y, mas aun, como intérprete.

Conviene senalar que, al margen de esa basica memoria subconsciente construida
por la inmensa y compleja red de acciones reflejas, de automatismos, sin los cuales la
gjecucion instrumental seria impensable, en primer lugar, solo esta sabido aquello que se
puede recordar en todo momento. En segundo lugar, la memorizacion es un excelente
auxiliar en el estudio, por cuanto, entre otras ventajas, puede suponer un considerable
ahorro de tiempo y permite desentenderse en cierto momento de la partitura para
centrar toda la atencion en la correcta solucion de los problemas técnicos y en una
realizacion musical y expresivamente valida y, por ultimo, la memoria juega un papel de
primordial importancia en la comprension unitaria, global de una obra, ya que al
desarrollarse ésta en el tiempo sélo la memoria permite reconstruir la coherencia y la
unidad de su devenir.

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe llegar a desarrollar las
capacidades especificas que le permitan alcanzar el maximo dominio de las posibilidades
de todo orden que le brinda el instrumento de su eleccion, soslayando constantemente el
peligro de que dichas capacidades queden reducidas a una mera ejercitacion gimnastica.
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4.1. PRIMER CICLO. PRIMER CURSO.

Obijetivos didacticos

1.

Adoptar una correcta posicion corporal en consonancia con la configuracion del
instrumento.

Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento, saber
utilizarlas dentro de las exigencias del nivel, asi como desarrollar habitos de
cuidado y mantenimiento del mismo.

. Adquirir una técnica basica que permita interpretar correctamente en publico un

repertorio integrado por obras o piezas de diferentes estilos, entre las que se
incluyan algunas de autores andaluces o de inspiracion andaluza, de una
dificultad acorde con este nivel, como solista y como miembro de un grupo.

. Adquirir y desarrollar habitos de estudios basicos, correctos y eficaces.

Conocer la técnica y los recursos para el control de la afinacion del instrumento,
en los casos en que su naturaleza asi lo permita.

Despertar en el alumnado el aprecio y el respeto por el arte de la musica a
través del conocimiento de su instrumento y de su literatura.

Concebir la practica instrumental como un medio para formar personas integras
que aprecien y disfruten de la experiencia musical, incorporando estas vivencias
a su propia cultura.

Tanto los Objetivos Generales como los Objetivos Especificos enumerados se
refieren a la totalidad del periodo educativo en que se estructuran las
Ensenanzas Elementales de Musica, que pasan a raiz del Decreto 17/2009 a
denominarse Ensenanzas Basicas de Musica, y que se definen como “...aquellas
ensenanzas adecuadas a los procesos formativos y evolutivos de la persona,
especialmente pensadas para ninos y ninas en edad escolar.” “Estas Ensenanzas
se desarrollaran en dos ciclos de dos cursos de duracion cada uno.”(art. 6 y/)

Contenidos didacticos

Conceptuales

1.

Conocimiento del instrumento a nivel estructural y funcional para su correcta
utilizacion.

Colocacioén equilibrada del instrumento con respecto al cuerpo que posibilite una
posicion natural, asi como la coordinacion de ambos brazos.

Realizacion de ejercicios basicos de imitacion.

4. Correcta ejecucion y colocacion del arco, acorde con el nivel.

Relacion y coordinacion de las distintas articulaciones que intervienen en el
manejo del arco: dedos, mano, muneca, antebrazo, brazo y hombro.
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Distension y fluidez en la relacion de cada una de las articulaciones con el resto
del conjunto.

Conocimiento de los conceptos: puntos de contacto, peso y velocidad en el paso
del arco.

Procedimentales

1.
2.

Aplicacion de las dindmicas mas basicas: F. P. Cres. Dim.

Golpes de arco: Notas sueltas, (detaché discontinuo) notas ligadas (detaché
continuo).

Estudio de las posiciones: 1/2, |y Il, asi como la combinacion entre las mismas.

4. Escalas y arpegios mayores de Sol My La m en el ambito una octava.

5.

Extracto de métodos, ejercicios, estudios y obras en este ambito.

Actitudinales

1.

Fomento de una actitud abierta y respetuosa hacia las propuestas tanto del
profesor como de sus propios companeros.

2. Actitud de respeto ante el colectivo.

3. Respeto a la practica instrumental y a su rigor.

4. Espiritu cooperativo y motivador.

Secuenciacion de contenidos por trimestres

Primer trimestre

O

O 0o o g

O

Primera toma de contacto con el instrumento. Descripcion de las partes que
componen el contrabajo. El arco y sus particularidades.

Tocar de pie y sentado. Comentario de ambos procedimientos y su justificacion.
La correccion postural y su importancia en todos los aspectos del instrumento.
El mecanismo de produccion del sonido en el contrabajo. Arco y pizzicato.

El paso del arco. Zonas de producciéon sonora: sul tasto y sul ponticello. El
concepto del peso, velocidad y punto de contacto segun las cuerdas afectadas.

Primeros rudimentos respecto al proceso de afinacion.
Primeros ejercicios de arco con cuerdas al aire en toda la extension del mismo.

Acercamiento a la mano izquierda y al concepto de presion de las cuerdas sobre
el batidor. La primera (l) posicion. Conocimiento e interrelacion de las notas
correspondientes a las cuerdas al aire y las notas pisadas en dicha posicion.
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Segundo trimestre

O

O

Insistencia en la correccién postural y su importancia en todos los aspectos del
instrumento.

El mecanismo de produccion del sonido en el contrabajo. Arco y pizzicato.
Aplicacion practica progresiva.

El paso del arco. Zonas de produccion sonora: sul tasto y sul ponticello. El
concepto del peso, velocidad y punto de contacto segun las cuerdas afectadas.
Continuacién aplicada a las escalas.

Proceso de afinacion continuado. Afinacion de las cuerdas al aire.

Continuacién en el acercamiento a la mano izquierda y al concepto de presion de
las cuerdas sobre el batidor. La segunda (Il) y la media posiciones. Conocimiento
e interrelacion de las notas correspondientes a las cuerdas al aire y las notas
pisadas en dicha posicion.

La escala como primer contacto con la técnica del instrumento. Tonalidades
dentro de la | posicion.

Tercer trimestre

O

[

O

O

Insistencia en la correcion postural y su importancia en todos los aspectos del
instrumento.

El mecanismo de produccion del sonido en el contrabajo. Arco y pizzicato.
Aplicacion practica progresiva. El detaché y el staccato como primeros golpes
de arco.

El paso del arco. Zonas de produccion sonora: sul tasto y sul ponticello. El
concepto del peso, velocidad y punto de contacto segun las cuerdas afectadas.
Continuacién aplicada a los arpegios.

Proceso de afinacion continuado. Afinacion de las cuerdas por armédnicos (Il
posicion.

Continuacion en el acercamiento a la mano izquierda y al concepto de presion de
las cuerdas sobre el batidor. La tercera (lll) e intermedia entre Il y lll posiciones.

Conocimiento e interrelacion de las notas correspondientes a las cuerdas al aire
y las notas pisadas en dicha posicion.

El arpegio como segundo contacto con la técnica del instrumento. Tonalidades
dentro de las posiciones |, I, lll e intermedias.

Interpretacion de repertorio adecuado al fin de curso. Memorizacion progresiva.
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Criterios de evaluacion

Para la evaluacion positiva, se tendra en cuenta el autocontrol del alumno sobre el
aspecto fisico general de cuantos elementos intervienen en la produccion del sonido y en
la interpretacion. Funcionamiento fisico: coordinacion motriz, energia y control de
fuerzas.

El proceso de evaluacion sera continuo y la informacion que proceda, ofrecida al
alumno de modo personal en su asistencia a clase y por escrito en los plazos que el
equipo pedagogico del centro estime oportuno.

Las audiciones formaran parte del proceso de evaluacion. Cada uno de los
alumnos participara al menos en una audicion cada trimestre. La duracion de la misma
sera proporcional al curso al que pertenezca.

Con los siguientes criterios de evaluacion se pretende constatar las distintas
capacidades logradas por el alumno:

Minimos exigibles

1. Memorizacion e interpretacion correcta de textos musicales escogidos segun el
nivel exigido.

2. Interpretacion de textos musicales atendiendo a los principios estéticos que
corresponda.

3. Cierta capacidad de describir con posterioridad a una audicion acorde con el
nivel exigido los rasgos que la caracterizan.

4. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo
individual.

5. Interpretar en publico como solista y de memoria, obras representativas de su
nivel de instrumento.

6. Actuar como miembro de un grupo (clase colectiva) y manifestar la capacidad de
tocar al mismo tiempo que escucha y se adapta al resto de la agrupacion. El
grado de complejidad de los materiales y recursos, aparecen en la
programacion, y estan seleccionados en concordancia con los objetivos y
contenidos de la misma para cada uno de los cursos.
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Material didactico

CUERDAS AL AIRE. Meétodos:

Simandl. De. LM.C. 1968

Pgs. 6.7

Nanny. De. Alphonse Leduc. 1920

Pgs, 5.6

Bass is best. By Caroline Emery Edited by Rodney Slatford
Pgs. 2.3.4.5.6.7.8.

All for String. Libro 1

MEDIA POSICION 1. R. Slatford. Cuaderno parala %y 12 posicién n° 1 al 10
2 Simand| De. .M.C. 1968

Pgs. 8.9.10 Escala y estudio en FA mayor y Sib mayor.

3 Nanny. De. Alphonse Leduc 1920

Pg. 11 FA mayor escala e intervalos de 2°.

Pg. 13 ejercicio 2.3.4 en FA mayor.

Pg. 14 escala, intervalos y ejercicios en Sib mayor.
All for String Librol

PRIMERA POSICION 1. R. Slatford, cuaderno para ¥y 12 posicién n° 44.45.47 .48
2 Simandl Pg. 11.12 ejercicios 1.2.3.4.5.Pag.13% y 12 posiciones.

3 Nanny pag. 16 RE mayor ejercicio allegro moderato

Pag. 17 SOL mayor escala, intervalos y ejercicios.

Pag. 24 LA mayor media y primera posicion.
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All for string libro 1

Bass is Best: pag. 15 ejercicio 39y 40
Pag 27 ejercicio 63
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4.2. PRIMER CICLO. SEGUNDO CURSO.

Obijetivos didacticos

1. Lograr un adecuado autocontrol sobre el aspecto fisico de cuantos elementos
intervienen en la produccion del sonido, acorde con el nivel.

2. Conseguir el control sobre la afinacion, la intensidad sonora (dinamica) mas

basica (Forte vs. Piano), el tempo y el fraseo.

Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento y utilizarlas.

Interpretar un repertorio basico de obras, con dificultades apropiadas al nivel.

=~ w

Contenidos didacticos

1. Desarrollo de la coordinacion entre los dedos, la mano, muneca, antebrazo y
hombro.

2. Control continuado sobre los conceptos: peso, punto de contacto, presion y

velocidad del arco.

Uso del ritardando y accelerando.

Golpes de arco en detaché continuo y discontinuo. Continuacion del staccato.

Notas sueltas y ligadas (expresion y unién). Dominio, acorde con el nivel, del

concepto de subdivision.

6. Estudio ampliado de las posiciones I/l y Il asi como la combinacion de éstas

con las ya conocidas.

Escalas y arpegios de DO, SOL, RE, LA, Ml Mayor y ambito de una octava.

Escala de Re M recurriendo a distintos golpes de arco.

Concepto de anticipacion en ambas manos. Ejercicios-estudios, hasta I

posicion.

o w

© 00N

Secuenciacion de contenidos por trimestres

Primer trimestre

1 Recapitulacion de los conceptos aprendidos en el curso anterior.

] Aplicacion practica progresiva: Continuacion del detaché y del staccato como
golpes de arco mas usuales. Iniciacion en el trémolo.

[ El paso del arco: zonas de produccion sonora: continuacion y mejora del sonido
tocando sobre las zonas sul tasto y sul ponticello. El concepto del peso,
velocidad y punto de contacto segun las cuerdas afectadas: continuacion
aplicada a los arpegios y escalas pertenecientes a la nueva posicion V.
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Proceso de afinacion continuado. Afinaciéon de las cuerdas por armédnicos (Il
posicién. Perfeccionamiento del proceso.

Continuacién en la disciplina de la mano izquierda y al concepto de presion de las
cuerdas sobre el batidor. La cuarta IV posiciéon. Conocimiento e interrelacion de
las notas correspondientes a las cuerdas al aire y las notas pisadas en dicha
posicion. Complementar con las anteriores posiciones.

Las escalas y los arpegios: tonalidades dentro de las posiciones |, Il, Il y IV,
ademas de las intermedias.

Interpretacion de repertorio adecuado al fin del trimestre. Memorizacion
progresiva.

Segundo trimestre

O

Perfeccionamiento del trémolo. Continuacion con el staccato y el marcato.
Ampliacion en la calidad de ejecucion de los pasajes legato.

El paso del arco: continuacién y mejora del sonido tocando sobre las zonas sul
tasto y sul ponticello. El concepto del peso, velocidad y punto de contacto segun
las cuerdas afectadas: continuacion aplicada a los arpegios y escalas
pertenecientes a la nueva posicion V.

Continuacién en la disciplina de la mano izquierda y al concepto de presion de las
cuerdas sobre el batidor. La quinta V posicion. Conocimiento e interrelacion de
las notas correspondientes a las cuerdas al aire y las notas pisadas en dicha
posicion. Complementar con las anteriores posiciones.

Las escalas y los arpegios: tonalidades dentro de las posiciones |, II, lll, IV y V,
ademas de las intermedias.

Interpretacion de repertorio adecuado al fin del trimestre. Memorizacion
progresiva.

Tercer trimestre

O

O

O

Ampliacion en la calidad de ejecucion de los pasajes legato. Aplicacion practica
sobre las obras a interpretar al final del curso.

El paso del arco: continuacién y mejora del sonido tocando sobre las zonas sul
tasto y sul ponticello. El concepto del peso, velocidad y punto de contacto segun
las cuerdas afectadas: continuacion aplicada a los arpegios y escalas
pertenecientes a la nueva posicion V (la posicion intermedia entre ésta y la VI se
contemplara como actividad de ampliacion).

Continuacién en la disciplina de la mano izquierda. La quinta V posicion y su
interrelacion de las notas correspondientes a las cuerdas al aire y las notas
pisadas en dicha posicién. Complementar con las anteriores posiciones.
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[0 Las escalas y los arpegios: tonalidades dentro de las posiciones |, II, lll, IV 'y V,
ademas de las intermedias. Aplicacion de la subdivision y los diferentes golpes
de arco estudiados al estudio de las escalas. Uso metddico del metronomo.

] Interpretacion de repertorio adecuado al fin del curso. Memorizacion progresiva.

Criterios de evaluacion

Para la evaluacion positiva, se tendra en cuenta el autocontrol del alumno sobre el
aspecto fisico general de cuantos elementos intervienen en la produccion del sonido y en
la interpretacion. Funcionamiento fisico: coordinacién motriz, energia y control de
fuerzas. Sera de gran importancia la observacion del control que el alumno muestre
sobre la afinacion, la intensidad sonora (dinamica), el tempo, la dinamica, el fraseo y del
caracter.

El proceso de evaluacion sera continuo y la informacion que proceda, ofrecida al
alumno de modo personal en su asistencia a clase y por escrito en los plazos que el
equipo pedagogico del centro estime oportuno.

Las audiciones formaran parte del proceso de evaluacion. Cada uno de los
alumnos participara al menos en una audicion cada trimestre. La duracion de la misma
sera proporcional al curso al que pertenezca.

Minimos exigibles

1. Leer textos a primera vista con fluidez y comprension.
2. Memorizar e interpretar correctamente textos musicales.

3. Interpretar textos musicales atendiendo a los principios estéticos que
corresponda.

4. Describir con posterioridad a una audicion, los rasgos que la caracterizan.

5. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo
individual.

6. Interpretar en publico como solista y de memoria, obras representativas de su
nivel de instrumento.

7. Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar al mismo
tiempo que escucha y se adapta al resto de la agrupacion.

El grado de complejidad de los materiales y recursos, aparecen en la
programacion, y estan seleccionados en concordancia con los objetivos y
contenidos de la misma para cada uno de los cursos.
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Material didactico

Carl Orff y Gunild Keetman. Células ritmicas en tres cuerdas Pgas. 56.57.58

II” POSICION F. Simandl De. I.M.C. 1968 Pag. 14.15 escala DO mayor y estudios 1y 2
E Nanny De. Alphonse Leduc 1920 Pag. 31 estudio y ejercicio en DO mayor.
All for String Libro 1. Il Posicion.

POSICION INTERMEDIA entre Il y lll posicion: Fran Simandl pag.18 18 y 20

I POSICION
Simandl Pag. 21.22.23 escala RE mayor y ejercicios 5.6.
Pag. 23 escala en LA mayor y egjercicios.

Edouard Nanny Pag. 38 estudio en RE mayor y ejercicios.

All for String 1

DESARROLLO MELODICO: Double Bass Solo. Keith Hartley I y Il posicion
R Slatford. Cuaderno para la %2 y I? posicion. Posicion n® 84,88,97.

G Bottesini De. By R. Slatford Y.E. 1981 n°® 7.9.11.12.37
Suzuki Bass School. Volumen I n° 7.8.9.15
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4.3. SEGUNDO CICLO. PRIMER CURSO.

Obijetivos didacticos

1. Consolidar en el alumno una actitud estable y distendida con relacion al
instrumento.

2. Afianzar una correcta afinacion y un mayor control de la presencia sonora, el
tempo y la dinamica.

3. Aplicar el concepto de estilo a las distintas obras o piezas a interpretar
con naturalidad ante el auditorio.

Contenidos didacticos

1. Coordinacion y fluidez en las articulaciones. Variedad de golpes de arco y control
de los mismos en el talon, centro, y la punta del mismo. (Métodos Simandl y
Streicher).

2. Estudio y desarrollo de las posiciones V¥ y V& y su combinacion con las
anteriores estudiadas en cursos pasados.

3. Escalas y arpegios de MI Mayor y FA Mayor en tonalidad mayor en dos octavas
de extension, ademas de las propias de las nuevas posiciones. Inicio al estudio
del vibrato (aplicado soélo a notas largas).

4. Ejercicios, estudios y obras hasta la V/VI posicion.

Secuenciacion de contenidos por trimestres

Primer trimestre

1 Continuacion en la ampliacion en la calidad de ejecucion de los pasajes legato.
Aplicacion practica sobre las escalas y arpegios.

[ El paso del arco: continuacion y mejora del sonido tocando sobre las zonas sul
tasto y sul ponticello. El concepto del peso, velocidad y punto de contacto segun
las cuerdas afectadas: continuacion aplicada a los arpegios y escalas
pertenecientes a la nueva posicion: la posicion intermedia entre ésta y la VI.

[ Trabajar los golpes de arco siguientes: detaché, legato, martelé, staccato;
combinaciones de notas sueltas y ligadas; patrones ritmicos; trabajar todas las
zonas del arco (talon, mitad y punta).

1 Continuacion en la disciplina de la mano izquierda. La posicion intermedia entre V
y VI posicion y su interrelacion de las notas correspondientes a las cuerdas al
aire y las notas pisadas en dicha posicion. Complementar con las anteriores
posiciones. Escala de Fa# Mayor.
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Las escalas y los arpegios: tonalidades dentro de las posiciones |, II, lll, IV y V,
ademas de las intermedias. Aplicacion de la subdivision y los diferentes golpes
de arco estudiados al estudio de las escalas. Uso metddico del metronomo.

Interpretacion de repertorio adecuado al fin del trimestre. Memorizacion
progresiva.

Iniciaciéon a la improvisacion con los golpes de arco y posiciones de la mano
izquierda trabajadas hasta ahora.

Iniciacion en el concepto de la velocidad: el estudio de ritmos para afianzamiento
de pasajes rapidos. Comprension e interiorizacion del habito de estudio.

Segundo trimestre

O

El paso del arco: continuacion y mejora del sonido. EI concepto del peso,
velocidad y punto de contacto segun las cuerdas afectadas: continuacion
aplicada a los arpegios y escalas pertenecientes a la nueva posicion: la V.

Continuar con el trabajo de los golpes de arco siguientes: detaché, legato,
martelé, staccato, stentato; combinaciones de notas sueltas y ligadas; patrones
ritmicos; trabajar todas las zonas del arco (talon, mitad y punta).

Continuacion en la disciplina de la mano izquierda. La VI posicion y su
interrelacion de las notas correspondientes a las cuerdas al aire y las notas
pisadas en dicha posicién. Complementar con las anteriores posiciones. Escala
de Sol Mayor.

Las escalas y los arpegios: tonalidades dentro de las posiciones |, Il, lll, IV, V'y VI,
ademas de las intermedias. Aplicacion de la subdivision y los diferentes golpes
de arco estudiados al estudio de las escalas. Uso metddico del metrénomo.

Interpretacion de repertorio adecuado al fin del trimestre. Memorizacion
progresiva.

Iniciacion a la improvisacion con los golpes de arco y posiciones de la mano
izquierda trabajadas hasta ahora.

Iniciacion en el concepto de la velocidad: el estudio de ritmos para afianzamiento
de pasajes rapidos. Comprension e interiorizacion del habito de estudio.
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Tercer trimestre

] Continuar y perfeccionar con el trabajo de los golpes de arco siguientes:
detaché, legato, martelé, staccato, stentato; combinaciones de notas sueltas y
ligadas; patrones ritmicos; trabajar todas las zonas del arco (talon, mitad y
punta).

] Continuacion en la disciplina de la mano izquierda. La VI posicion y su
interrelacion de las notas correspondientes a las cuerdas al aire y las notas
pisadas en dicha posicién. Complementar con las anteriores posiciones. Escala
de Sol Mayor. (Estudio de la VI/VII posicion como actividad de refuerzo).

] Las escalas y los arpegios: continuacion con el estudio sistematico de las
tonalidades dentro de las posiciones |, I, lll, IV, V y VI, ademas de las
intermedias. Aplicacién de la subdivision y los diferentes golpes de arco ya
estudiados al estudio de las escalas. Uso metodico del metrénomo.

] Interpretacion de repertorio adecuado al fin del curso. Memorizacion progresiva.

] Continuacion con la improvisacion usando los golpes de arco y posiciones de la
mano izquierda trabajadas hasta ahora.

[0 Iniciacion en el concepto de la velocidad: el estudio de ritmos para afianzamiento
de pasajes rapidos. Comprension e interiorizacion del habito de estudio.

Criterios de evaluacion

Sera de gran importancia la observacion del control que el alumno muestre sobre
la afinacion, la presencia sonora, el tempo, la dinamica, el fraseo y el caracter.

El proceso de evaluacion sera continuo y la informacion que proceda, ofrecida al
alumno de modo personal en su asistencia a clase y por escrito en los plazos que el
equipo pedagogico del centro estime oportuno.

Las audiciones formaran parte del proceso de evaluacion. Cada uno de los
alumnos participara al menos en una audicion cada trimestre. La duracion de la misma
sera proporcional al curso al que pertenezca.

Con los siguientes criterios de evaluacion se pretende constatar las distintas
capacidades logradas por el alumno:

1. Leer textos a primera vista con fluidez y comprension.

27



JUNTA DE ANDALUCIA CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA

Cristobal de Morales

2. Memorizar e interpretar correctamente textos musicales.

3. Interpretar textos musicales atendiendo a los principios estéticos que corresponda.
4. Describir con posterioridad a una audicion, los rasgos que la caracterizan.

5. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo individual.

6. Interpretar en publico como solista y de memoria, obras representativas de su nivel
de instrumento.

7. Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar al mismo
tiempo que escucha y se adapta al resto de la agrupacion.

Minimos exigibles

|

1. Leer textos a primera vista con fluidez y comprension.

O

2. Memorizar e interpretar correctamente textos musicales.

|

3. Interpretar textos musicales atendiendo a los principios estéticos que
corresponda.

|

4. Describir con posterioridad a una audicion, los rasgos que la caracterizan.

O

5. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo
individual.

O

6. Interpretar en publico como solista y de memoria, obras representativas de su
nivel de instrumento.

] 7. Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar al
mismo tiempo que escucha y se adapta al resto de la agrupacion.

O

Material didactico:

All for string libro II. Il Posicion

CUERDAS AL AIRE  Método Carl Orff and Gunil Keetman De. Unién Musical 1969
Células ritmicas en las cuatro cuerdas Pag. 60.61.62.63

POSICION INTERMEDIA.

II*'Y IV Simandl Pag. 24.25.26 Ejercicios 2 y 3 Mib Ejercicios 4 y 5 Sib Ejercicio 6 Mib

IV POSICION. Simandl Pag. 27.28.29 MI mayor vy ejercicios. Nanny Pag.43. MI mayor
estudio.

V@ POSICION. F. Simandl Pag. 30.31.32 Estudios en Sib mayor y FA mayor. E Nanny Pag.
45 FA mayor y ejercicios.

DESARROLLO DEL SENTIDO MELODICO.
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G Bottesini De. By Slatford Y.E. 1981 N° 14.15.17.20

Inicio al vibrato como material de refuerzo.
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4.4. SEGUNDO CICLO. SEGUNDO CURSO.

Obijetivos didacticos

1. Lograr el autocontrol sobre los aspectos fisicos generales de la adaptacion al
instrumento.

2. Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento y utilizarlas,
tanto en la interpretacion individual como en conjunto.

3. Demostrar la sensibilidad auditiva que garantice el control permanente de la
afinacion y el continuo perfeccionamiento de las cualidades sonoras.

4. Interpretar un repertorio basico integrado por obras de diferentes épocas y
estilos, con dificultades afines a este nivel.

5. Desarrollar el criterio estético que diferencia los periodos barroco, clasico,
romantico y contemporaneo.

6. Leer a primera vista fragmentos sinfénicos de poca dificultad.

7. Ser capaz de realizar un analisis somero de pequenas piezas, delimitando
motivos, frases, periodos y secciones.

O

Contenidos didacticos

1. Variedad de golpes de arco aplicados a las distintas escalas y arpegios.

2. Estudio de las posiciones intermedias entre V¥ y VI* y VI? posicion (VIl posicion
como actividad de refuerzo). Interrelacion de las mismas con las ya estudiadas
con anterioridad en los cursos precedentes.

3. Iniciacion al capotasto.
4. Escalas y arpegios de Fa # Mayor y Sol Mayor en dos octavas.

5. Continuacién y desarrollo en la aplicacion metddica del vibrato como actividad de
refuerzo.

Secuenciacion de contenidos por trimestres

Primer trimestre

] Continuar y perfeccionar con el trabajo de los golpes de arco siguientes:
detaché, legato, staccato, stentato; combinaciones de notas sueltas y ligadas;
patrones ritmicos; secuencias; trabajar todas las zonas del arco (talon, mitad y
punta).
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] Continuacion en la disciplina de la mano izquierda. La VI/VIl posicién intermedia y
su interrelacion de las notas correspondientes a las cuerdas al aire y las notas
pisadas en dicha posicién. Complementar con las anteriores posiciones. Escala
de Lab Mayor y su arpegio sin el recurso del capotasto.

[0 Las escalas y los arpegios: continuacion con el estudio sistematico de las
tonalidades dentro de las posiciones |, I, lll, IV, V y VI, ademas de las
intermedias. Aplicacién de la subdivision y los diferentes golpes de arco ya
estudiados al estudio de las escalas. Uso metddico del metrénomo.

[ Interpretacion de repertorio adecuado al fin del trimestre. Memorizacion
progresiva.

] Continuacion con la improvisacion usando los golpes de arco y posiciones de la
mano izquierda trabajadas hasta ahora.

1 Avanzar sensiblemente en el concepto de la velocidad: el estudio de ritmos para
afianzamiento de pasajes rapidos. El trémolo. Comprension e interiorizacion del
habito de estudio.

] Iniciacion al vibrato (s6lo aplicado en notas largas).

Segundo trimestre

] Continuar y perfeccionar con el trabajo de los golpes de arco siguientes:
detaché, legato, martelé, staccato, stentato; combinaciones de notas sueltas y
ligadas; patrones ritmicos; trabajar todas las zonas del arco (talon, mitad y
punta). (Iniciacién al spiccato como actividad de refuerzo).

] Continuacion en la disciplina de la mano izquierda. La VIl posicién y su
interrelacion de las notas correspondientes a las cuerdas al aire y las notas
pisadas en dicha posicién. Complementar con las anteriores posiciones. Escala
de La Mayor y su arpegio sin el uso del capotasto.

] Las escalas y los arpegios: continuacion con el estudio sistematico de las
tonalidades dentro de las posiciones |, I, Ill, IV, V, VI y VI, ademas de las
intermedias. Aplicacion de la subdivision y los diferentes golpes de arco ya
estudiados al estudio de las escalas. Uso metodico del metrénomo.

1 Interpretacion de repertorio adecuado al fin del trimestre. Memorizacion
progresiva.

[J Continuacion con la improvisacion usando los golpes de arco y posiciones de la
mano izquierda trabajadas hasta ahora.

[J Iniciacion al lenguaje Jazzistico. EI Walking-bass. Pizzicato aplicado.

] Continuacion con el vibrato (sélo aplicado en notas largas). Su uso en las obras
estudiadas durante el curso. Su estudio como recurso estilistico.
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Tercer trimestre

] Continuar y perfeccionar con el trabajo de los golpes de arco siguientes:
detaché, legato, martelé, staccato, stentato; combinaciones de notas sueltas y
ligadas; patrones ritmicos; trabajar todas las zonas del arco (talén, mitad y
punta). (Continuacion con el spiccato como actividad de refuerzo).

[0 Continuacion en la disciplina de la mano izquierda. Su interrelacion de las notas
correspondientes a las cuerdas al aire y las notas pisadas en todas las
posiciones estudiadas hasta ahora sin el uso del capotasto.

] Las escalas y los arpegios en modo menor: aplicacion de su estudio sistematico
de las tonalidades dentro de las posiciones |, Il, lll, IV, V, VI y VII, ademas de las
intermedias. Aplicacion de la subdivision y los diferentes golpes de arco ya
estudiados al estudio de las escalas. Uso metodico del metronomo.

] Interpretacion de repertorio adecuado al fin del curso. Memorizacion progresiva.

] Continuacion con la improvisacion usando los golpes de arco y posiciones de la
mano izquierda trabajadas hasta ahora.

] Continuacion con el lenguaje Jazzistico. Pizzicato aplicado.

1 Continuacion con el vibrato (sélo aplicado en notas largas). Su uso en las obras
estudiadas durante el curso. Su estudio como recurso estilistico.

Criterios de evaluacion

Sera de gran importancia la observacion del control que el alumno muestre sobre
la afinacion, la presencia sonora, el tempo, la dindmica, el fraseo y el caracter.

El proceso de evaluacion sera continuo y la informacion que proceda, ofrecida al
alumno de modo personal en su asistencia a clase y por escrito en los plazos que el
equipo pedagogico del centro estime oportuno.

Las audiciones formaran parte del proceso de evaluacion. Cada uno de los
alumnos participara al menos en una audicién cada trimestre.

Con los siguientes criterios de evaluacion se pretende constatar las distintas
capacidades logradas por el alumno:

1. Leer textos a primera vista con fluidez y comprension.

2. Memorizar e interpretar correctamente textos musicales.

3. Interpretar textos musicales atendiendo a los principios estéticos que corresponda.
4. Describir con posterioridad a una audicion, los rasgos que la caracterizan.

5. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo individual.

32



JUNTA DE ANDALUCIA CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA

Cristobal de Morales

6. Interpretar en publico como solista y de memoria, obras representativas de su nivel
de instrumento.

7. Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar al mismo
tiempo que escucha y se adapta al resto de la agrupacion.

Minimos exigibles

] 1. Leer textos a primera vista con fluidez y comprension.
] 2. Memorizar e interpretar correctamente textos musicales.

[0 3. Interpretar textos musicales atendiendo a los principios estéticos que
corresponda.

[0 4. Describir con posterioridad a una audicion, los rasgos que la caracterizan.

1 5. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo
individual.

] 6. Interpretar en publico como solista y de memoria, obras representativas de su
nivel de instrumento.

1 7. Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar al
mismo tiempo que escucha y se adapta al resto de la agrupacion.

Material didactico

POSICION INTERMEDIA

ENTRE Vy VI : F. Simandl De. |.LM.C. 1968 pag. 33.34.35

VI POSICION
F. Simandl pag. 36.37.38 SOL mayor estudios 6.7.8.
E Nanny de. Alphonse Leduc/1920. Pag. 51 SOL mayor estudio.
Pag. 52 SOL mayor estudio.

INTERMEDIA POSICION

ENTRE VIy VII: F. Simandl pag. 3940y 41
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VII POSICION F: Simandl pag 42 43y 44.

ESTUDIOS: E. Nanny Etudes de Kreutzer et Fiorillo

Estudios preparatorios n° 123 y 4( primeras paginas)

DESARROLLO MELODICO: G. Bottesini n°23,25,30,32,38,39,40,103y 117
30 Estudios F. Simandin®5y 8

INICIO AL CAPOTASTO.

OBRAS:
Barroco:
Minuet, J.S. Bach.
Sonata de Giovannino in F o Am

Clacisismo:
German Dance,W.A. Mozart.
Andante Sinfonia "Sorpresa" J. Haynd.
Arthur Olaf Andersen: Sonatina (composicién contemporanea escrita segun

un lenguaje clasico).

Romanticismo:
Norwegian dance.op.36.Edwar Grieg.

Franz Simandl: Estudio n° 7 (de su coleccion 30 Estudios).
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5. LAS ENSENANZAS PROFESIONALES DE MUSICA

Las Ensenanzas Profesionales de musica son el periodo donde el dominio de la
técnica instrumental debe quedar practicamente resuelto. Asi mismo, el desarrollo de las
capacidades estéticas ha de llegar a discernir con claridad épocas, autores y estilos
basicos dentro de los convenios interpretativos al uso. Es también el momento de
desarrollar un habito de estudio suficiente en numero de horas y eficiente en cuanto a su
distribucién y aprovechamiento.

La musica ha de entenderse como un modo de expresar de una parte
sentimientos y sensaciones, pero también, y ello es muy importante, como un lenguaje
con una estética y caracteristicas propias, dentro de los parametros de temporalidad y
especialidad que le son connaturales. Percibir todo implica adoptar un compromiso
artistico que, al término de esta fase, deberia estar claro y posibilitar el ulterior desarrollo
de una verdadera personalidad interpretativa.

La educacion del musico, tanto intérprete como compositor, ha de pasar
necesariamente por una toma de conciencia de la necesidad de un bagaje cultural
interdisciplinar y de muchas horas diarias de dedicaciéon al cultivo de la técnica. La
formacion de un contrabajista no debe ser insensible a esta realidad, y las Ensenanzas
Elementales y Profesionales han de conseguir, en ultima instancia, sentar las bases
solidas para posibilitar la profundizacion artistica que se reserva a la Ensenanza Superior.

Por otro lado, y ya dentro de la ensenanza reglada de los Conservatorios, cabe
citar que el diseno del Curriculo de una ensenanza profesional en referencia al
instrumento abarca un periodo de formacion de gran relevancia para la educacion de un
intérprete.
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5.1. PRIMER CURSO DE E.P.

Obijetivos didacticos

1. Progresar en el conocimiento y dominio de las caracteristicas técnicas y
posibilidades sonoras del instrumento.

2. Desarrollar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la
calidad sonora y la afinacién del instrumento a través del conocimiento y estudio de los
diferentes recursos que faciliten su control.

3. Interpretar el repertorio del instrumento con obras de diferentes épocas y
estilos de una dificultad adecuada al nivel del alumno.

4. Analizar las obras que se interpretan, como base para una memorizacion
segura y consciente del texto, y no solo de una forma mecanica e intuitiva.

5. Practicar los diferentes tipos de articulacion, dinamica y combinaciones
ritmicas.

6. Fomentar la practica de la lectura a primera vista para poner a punto los
reflejos que hacen instantanea la correccion.

7. Poner de relieve una autonomia progresivamente mayor para solucionar
cuestiones relacionadas con la interpretacion, digitacion o fraseo.

8. Continuar la practica musical en conjunto, en formaciones de diversa
configuracién para adaptarse armoénicamente y desarrollar el sentido de la
interdependencia de los cometidos propuestos.

9. Incentivar el interés del alumno por conciertos de diferentes agrupaciones
instrumentales y otras manifestaciones culturales para impulsar la autonomia e
implicacion responsable del alumnado.

Contenidos didacticos

Conceptuales

1.
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