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1. INTRODUCCION.

Esta asignatura se coordina con las asignaturas de Fundamentos de
Composicion y Composicion, cubriendo la vertiente analitica, tanto de los elementos
morfolégicos como de los procedimientos sintacticos, indispensable para la
consecucion de un conocimiento global y organico de la realidad musical. Estilos y
Formas Musicales aborda de forma practica el estudio analitico de los elementos
constitutivos de las distintas practicas compositivas de los estilos mas
representativos. Si bien la asignatura de Analisis Musical incide en mayor medida en
la exégesis de los distintos elementos morfolégicos de la obra musical (su
localizacion, descripcion, nomenclatura, cifrado, etc.), Estilos y Formas incidira en la
vertiente sintactica de dichos elementos. El estudio de los procedimientos
compositivos permitird descifrar las claves que definen un estilo musical, tanto de
forma general, como referido a un compositor determinado. De igual manera, el
conocimiento profundo de la forma musical resultara esencial, tanto para el futuro
intérprete, como para el estudiante interesado en la composicion.

La Programacion es el conjunto de acciones mediante las cuales se
transforman las intenciones educativas en propuestas didacticas. Estas propuestas
posibilitan la consecucion de los objetivos previstos, ya que favorecen la
organizacion por anticipado de la accion educativa, atendiendo a un contexto
pedagdgico y a un tiempo determinado.

La Programacion Didactica supone el ultimo nivel de concrecion curricular,
después del Curriculo Oficial del estado, el Curriculo de la Comunidad Autébnoma y
el Proyecto Curricular del Centro. Es, por tanto, el eslabdn mas cercano a la practica
educativa y representa el proceso de ensefianza-aprendizaje tal y como se quiere
poner en practica.

Una Programacion debe ser abierta y flexible para adaptarla a las
necesidades de los alumnos e intentar desarrollar sus posibilidades, asi como suplir
sus carencias. Debe partir de un entorno y de un contexto concreto, es decir,
debemos encuadrarla en un Proyecto Educativo. A su vez, debe reflejar las
caracteristicas de los alumnos y del Proyecto Curricular de Centro, y ademas tiene
que estar secuenciada ordenadamente en el tiempo, respetar los principios
psicopedagdgicos y el enfoque globalizador.
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La Ley Organica para la Mejora de la Calidad Educativa (LOMCE) tiene como
objetivo prioritario proporcionar al alumnado una formacion artistica de calidad, asi
como garantizar la cualificacion de los futuros profesionales de musica. Pretende
avanzar hacia una estructura mas abierta y flexible, permitiendo la maxima
adecuacion de compatibilidad entre los estudios musicales y la ensefianza
secundaria.

Por otro lado, la nueva Ley se fundamenta en el estudio de la especialidad
instrumental, que actuia como eje vertebrador del curriculo. El resto de las
asignaturas aportan los conocimientos necesarios que complementan la formacion
musical del instrumentista.

Otro punto importante es el tratamiento de la practica musical de conjunto. En
efecto, si tenemos en cuenta la individualidad que requiere el estudio de un
instrumento, la practica musical en grupo aporta una verdadera herramienta de
relacion social y de intercambio de ideas entre los propios instrumentistas.

Asi pues, la Ensefianza Profesional es el periodo donde el dominio de la
técnica instrumental debe quedar practicamente resuelto. El desarrollo de las
capacidades estéticas ha de llegar a discernir con claridad épocas, autores y estilos
basicos dentro de los convenios interpretativos al uso. Es también el momento de
desarrollar un habito de estudio suficiente en nimero de horas y eficiente en cuanto
a su distribucion y aprovechamiento.

Por todo ello, debemos considerar la formacién del instrumentista como un
frente interdisciplinar de considerable amplitud, resultado de un largo proceso
formativo, en el que juegan un papel importante tanto el cultivo de las facultades
puramente fisicas y psico-motrices, como la progresiva maduracion personal,
emocional y cultural del intérprete.

La musica debe entenderse como un modo de expresar sentimientos y
sensaciones, pero también, como un lenguaje con una estética y caracteristicas
propias, dentro de los parametros de temporalidad y especialidad que le son
connaturales.

Percibir todo ello, implica adoptar un compromiso artistico que, al término de
esta fase, tiene que ser claro y posibilitar el ulterior desarrollo de una verdadera
personalidad interpretativa.

2. EDUCACION EN VALORES - TEMAS TRANSVERSALES

La educacion en valores da respuesta a la propia Constitucién Espafiola, que
en su articulo 27.2., expresa: “La educacion tendra por objeto el pleno desarrollo de
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la personalidad humana en el respeto a los principios democraticos de convivencia y
a los derechos y libertades fundamentales”.

De este modo, la educacién en valores responde a las demandas sociales
producidas por ciertos desequilibrios existentes en nuestra sociedad y a una
necesidad de una implantacion de un marco ético en el que se eduque a los
ciudadanos del futuro en un proceso de socializacién responsable y constructiva, en
aspectos relacionados con valores morales como la paz, la salud, la libertad, el
respeto, la solidaridad, la justicia, la igualdad o la responsabilidad.

Cabe senalar ademas, que la Ley Organica de Educacion (LOE) en su
Capitulo |, articulo 2, recoge una serie de valores como fines para Educacion, son
los siguientes:

a) La educacion en el respeto de los derechos vy libertades fundamentales, en la
igualdad de derechos y oportunidades entre hombres y mujeres y en la
igualdad de trato y no discriminacion de las personas con discapacidad.

b) La educacion en el ejercicio de la tolerancia y de la libertad dentro de los
principios democraticos de convivencia, asi como en la prevencién de
conflictos y la resolucion pacifica de los mismos.

c) La educacion en la responsabilidad individual y en el mérito y el esfuerzo
personal.

d) La formacién para la paz, el respeto a los derechos humanos, la vida en
comun, la cohesion social, la cooperacion y solidaridad entre los pueblos, asi
como la adquisicién de valores que propicien el respeto hacia los seres vivos y
el medio ambiente, en particular el valor de los espacios forestales y el
desarrollo sostenible.

e) El desarrollo de la capacidad de los alumnos para regular su propio
aprendizaje, confiar en sus aptitudes y conocimientos, asi como para
desarrollar la creatividad, la iniciativa personal, y el espiritu emprendedor.

f) La formacién en el respeto y reconocimiento de la pluralidad linguistica y
cultural de Espaia y de la interculturalidad como un elemento enriquecedor de
la sociedad.

Por consiguiente, la actuacion del profesor y la relacién que se establece
entre él y el alumno/a reviste de gran relevancia. Por ello, los principios en los que
se fundamentan la educacion en valores deben inspirar toda la actividad docente y
del mismo modo, deben ser trabajados conjuntamente con las familias para que los
alumnos no vivan actuaciones contrarias entre el ambito escolar y familiar.
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3. MARCO LEGAL

A continuacién, se relacionan las principales disposiciones legales que son de
aplicaciéon en las Ensefanzas profesionales de Musica y en esta Comunidad
Auténoma:

Sistema educativo

Ley Organica 8/1985, de 3 de julio, reguladora del Derecho a la Educacién.
Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (LOE).
Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la LOE de
2006 (LOMLOE)

e Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacion de Andalucia (LEA).

Curriculo oficial

e Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos
basicos del curriculo de las ensefianzas profesionales de musica reguladas
por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién.

e Decreto 241/2007, de 4 de septiembre, por el que se establece la ordenacion
y el curriculo de las Ensefianzas Profesionales de Musica de Andalucia.

e Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se desarrolla el curriculo de las
Ensefanzas Profesionales de Musica en Andalucia.

e Decreto 17/2009 de 20 de enero por el que se establece la Ordenacion y el
Curriculo de las Ensefianzas Elementales de Musica en Andalucia.

e Orden de 24 de junio de 2009, por la que se desarrolla el curriculo de las
ensenanzas elementales de musica en Andalucia

Organizacion y funcionamiento de conservatorios

e Decreto 361/2001, de 7 de diciembre, por el que se aprueba el Reglamento
Organico de los Conservatorios Elementales y de los Conservatorios
Profesionales de Musica.

e Orden de 19 de marzo de 2012, por la que se regula la organizacion y el
funcionamiento de los Conservatorios Elementales y de los Conservatorios
Profesionales de Musica, asi como el horario de los centros, del alumnado y
del profesorado.

Evaluacion

e Orden de 24 de junio de 2009, por la que se establece la ordenacién de la
evaluacion del proceso de aprendizaje del alumnado de las ensefanzas
elementales de danza y musica en Andalucia.

e Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la
evaluacion del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado
de las Ensefianzas Profesionales de Musica y Danza de Andalucia.
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e Orden de 9 de diciembre de 2011 por la que se modifica la Orden de 25 de

octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la evaluacién del
proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las
Ensefanzas Profesionales de Musica y de Danza en Andalucia.

Atencion a la diversidad

Orden de 5 de julio de 2008, por la se regula la atencion a la diversidad del
alumnado que cursa la educacion basica de los centros docentes publicos de
Andalucia.

Instrucciones de 8 de marzo de 2017, de la Direccion General de
Participacion y Equidad, por las que se actualiza el protocolo de deteccion,
identificaciéon del alumnado con necesidades especificas de apoyo educativo
y organizacion de la respuesta educativa.

Instrucciones de 12 de mayo de 2020 de la Direccion General de Atencién a
la Diversidad, Participacion y Convivencia Escolar, por las que se regula el
procedimiento para la aplicacidn del protocolo para la deteccion y evaluacion
del alumnado con necesidades especificas de apoyo educativo por presentar
altas capacidades intelectuales.

Acceso a enseinanzas profesionales de musica

Orden de 13 de marzo de 2013, por la que se regulan los criterios de
admisiéon y los procedimientos de admision y matriculacion del alumnado en
las ensefanzas elementales basicas y profesionales de musica y de danza,
en los centros docentes publicos de titularidad de la Junta de Andalucia.
Orden de 7 de julio de 2009, por la que se regulan las pruebas de aptitud y de
acceso a las ensefanzas basicas de las ensenanzas elementales de Musica
en Andalucia.

Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la
evaluacion del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado
de las Ensefianzas Profesionales de Musica y de Danza en Andalucia.

Orden 16 de abril de 2008, por la que se regula la convocatoria, estructura y
procedimientos de las pruebas de acceso a las Ensenanzas Profesionales de
Musica en Andalucia.

Orden de 9 de diciembre de 2011, por la que se modifica la Orden de 25 de
octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las
Ensefanzas Profesionales de Musica y Danza en Andalucia.
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4. LAS ENSENANZAS PROFESIONALES DE MUSICA

Las Ensefanzas Profesionales de musica son el periodo donde el dominio de
la técnica instrumental debe quedar practicamente resuelto. Asi mismo, el desarrollo
de las capacidades estéticas ha de llegar a discernir con claridad épocas, autores y
estilos basicos dentro de los convenios interpretativos al uso. Es también el
momento de desarrollar un habito de estudio suficiente en numero de horas y
eficiente en cuanto a su distribucién y aprovechamiento.

La musica ha de entenderse como un modo de expresar de una parte
sentimientos y sensaciones, pero también, y ello es muy importante, como un
lenguaje con una estética y caracteristicas propias, dentro de los parametros de
temporalidad y especialidad que le son connaturales. Percibir todo implica adoptar
un compromiso artistico que, al término de esta fase, deberia estar claro y posibilitar
el ulterior desarrollo de una verdadera personalidad interpretativa o creativa.

La educacién del musico, tanto intérprete como compositor, ha de pasar
necesariamente por una toma de conciencia de la necesidad de un bagaje cultural
interdisciplinar y de muchas horas diarias de dedicacion al cultivo de la técnica.

Por otro lado, y ya dentro de la ensefianza reglada de los Conservatorios, cabe
citar que el disefio del Curriculo de una ensefanza profesional en referencia al
instrumento abarca un periodo de formacion de gran relevancia para la educacion
del musico.

OBJETIVOS DIDACTICOS

1. Conocer los principales elementos y procedimientos compositivos de
las distintas épocas y autores, desde el canto gregoriano hasta la actualidad,
incluyendo algunas obras del Patrimonio musical andaluz.

2. Analizar obras desde diferentes puntos de vista que permitan avanzar
€en su comprension.

3. Comprender la interrelacion de los procedimientos compositivos de las
distintas épocas con las estructuras formales que de ellos se derivan.

4. Escuchar internamente las obras analizadas. Estructura general de
una pieza y sus elementos morfolégicos mas relevantes.

5. Reconocer auditivamente, sin partituras, la estructura general de una
pieza y sus elementos morfolégicos mas relevantes.
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6. Conocer las formas vocales e instrumentales mas importantes a lo
largo de todos los estilos musicales.

7. Adquirir una capacidad analitica suficientemente profunda.

8. Concienciar al alumnado de la importancia del analisis y de su
aplicacion en todas las vertientes musicales y especialmente Ia
interpretativa.

9. Comprender la conexion del analisis con la realidad musical.

10.  Tratar cada obra analizada, tanto como parte integrante de un estilo
determinado, como una creacion unica y diferenciada.

11.  Desarrollar la capacidad de sintesis y la extraccion de conclusiones
sobre una partitura analizada.

12.  Adquirir una nomenclatura sélida y eficaz que permita la plasmacién
simbdlica, grafica y gramatical de los elementos de analisis.

CONTENIDOS

1. Concepto, utilidad y enfoques del Analisis musical.
2. Los parametros musicales o elementos contributivos en el enfoque estilistico
del Analisis musical (LaRue).

a. Sonido: timbre, dinamica y textura. Contribucién a la forma y al
movimiento.

b. Armonia: sistemas de organizacibn de  sonido, tipos,
disonancia/consonancia. Contribucion a la forma y al movimiento.

c. Melodia: parametros melddicos. Contribucion a la forma y al
movimiento.

d. Ritmo: parametros ritmicos. Contribucion a la forma y al movimiento.

3. El analisis armonico en la musica tonal.

a. Sistema tonal, modulaciones, cadencias, grados, cifrados, funciones
tonales. Acordes alterados. Nomenclatura para el analisis.

b. Relacién entre armonia y melodia. Las notas extrafas.

c. Relacion entre armonia y textura. Practica del analisis arménico en
obras o fragmentos con distintos tipos de textura.

d. La armonia como rasgo de estilo. Evolucion del lenguaje armoénico.
Practica del analisis arménico en obras o fragmentos de distintos
estilos y épocas.

4. El analisis tematico.

a. Terminologia fraseoldgica: periodo, frase, semifrase, motivo, célula.

Nomenclatura para el analisis.
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b. Procedimientos de construccion de frases.
c. Procedimientos de desarrollo y transformacion.
5. La forma musical.
a. Recursos generadores de forma (puntos de articulacion, repeticion,
variacion y contraste). Nomenclatura para el anélisis formal.
b. Estereotipos formales de pequefo formato. La forma Lied en pequenas
piezas para piano (ejemplo: Album de la Juventud de Schumann).
6. El crecimiento (LaRue): forma en movimiento. Importancia de la percepcion
en el Analisis musical: expectativa y recuerdo. Tension y equilibrio en los
procesos musicales. Concepto de punto culminante.
7. Aspectos criticos y evaluativos del Analisis musical.
8. Canto Gregoriano y polifonia medieval.
a. Piezas del Canto Gregoriano.
b. Polifonia primitiva.
c. Técnica medieval del Cantus Firmus (ejemplo: motete isorritmico).
9. Piezas musicales renacentistas:
a. Técnica del bajo ostinato.
b. Contrapunto imitativo y homofonia (ejemplo: motete renacentista).
c. Cantus Firmus en el Renacimiento.
10.Corales de J.S. Bach.
a. Analisis de corales armonizados.
b. Técnica del Cantus Firmus con la melodia coral.
11. El Preludio, la Invencion y la Fuga
a. Tipos de Preludio segun textura.
Analisis armonico del Preludio. Zonas armonicas.
Elementos tematicos de la Fuga: El Sujeto y la Respuesta.
Respuesta tonal y real: las mutaciones.
Contrasujetos.
Codettas y episodios o divertimentos.
Exposicion y contraexposicion.
Estrechos (candnicos y no candnicos, completos e incompletos).
Pedales.
Coda final.
Tipos de imitaciones.
|. Estructura tonal.
12.Forma bipartita tipo suite.
a. Danzas principales: Allemande, Courante, Sarabande y Giga.
13. Sonata Barroca.
a. Sonata da camera y sonata da chiesa.
b. Sonata a trio.
14.Recitativo y Aria da capo (ejemplos: cantata, épera, oratorio).

AT T SQ@ ™m0 o000
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15.Concerto grosso o para solista..

Secuenciacién de contenidos por trimestres

Presentamos a continuacién la distribucion de los contenidos a lo largo del
curso, segun un orden secuencial por trimestres. Esta temporalizacion es orientativa
y se aplicara de modo flexible, estando supeditada a la evolucién del proceso de
ensenanza-aprendizaje en cada uno de los grupos de alumnos/as. En funcion de la
evolucion de cada uno se podran trasladar contenidos de un trimestre a otro.

Trimestre 1° los contenidos: 1-7.
Trimestre 2° los contenidos: 8-11.
Trimestre 3° los contenidos: 12-15.

La secuenciacion podra ser modificada por el profesor o la profesora si lo
considera oportuno.

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Identificar mediante el analisis de obras los elementos morfolégicos de
las distintas épocas del Lenguaje musical occidental. Con este criterio
se podra evaluar la habilidad del alumnado en el reconocimiento de los
distintos elementos estudiados y comprension desde el punto de vista del
estilo considerado sincronica y diacrénicamente.

2. ldentificar mediante el analisis de obras de distintas épocas de la
musica occidental los elementos y procedimientos que configuran la
forma a pequeia escala. Mediante este criterio se pretende evaluar la
habilidad del alumnado para reconocer los procedimientos sintacticos de
transformacién tematica, etc., asi como su capacidad para valorar el papel
funcional de dichos procedimientos y comprenderlos desde el punto de vista
del estilo considerado sincronica y diacronicamente.

3. Identificar mediante el analisis de obras de las distintas épocas de la
musica occidental los elementos, procedimientos y niveles
estructurales que configuran la forma a gran escala. Se pretende evaluar
la capacidad del alumnado para reconocer los criterios seguidos por el autor
en la elaboracién de la forma global de la obra (criterios de proporcion,
coherencia, contraste, etc.), comprender la interrelacion de dichos criterios
con los elementos que configuran la forma a pequefia escala y determinar

11
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los niveles estructurales, estableciendo el papel que los distintos elementos
y procedimientos juegan dentro de los mismos.

4. |dentificar auditivamente los elementos y procedimientos que
configuran la forma a pequena escala. Mediante este criterio podra
evaluarse el progreso de la capacidad auditiva del alumnado, a través de la
identificacion de los diversos elementos y procedimientos estructurales
partiendo de fragmentos esencialmente homofénicos, asi como de otros con
mayor presencia de lo horizontal.

5. Identificar auditivamente los elementos y procedimientos que
configuran la forma a gran escala. Se pretende evaluar el progreso de la
capacidad auditiva del alumnado en la identificacion de los criterios seguidos
por el autor en la elaboracion de la forma global de una obra (criterios de
proporcion coherencia, contraste, etc.), asi como comprender su
interrelacion con los elementos que configuran la forma a pequefia escala.

Material didactico

- Instrumental: Piano con banqueta rectangular de altura regulable.
- Accesorios: Pizarra pautada o digital.

- Material fungible: papel pautado, folios A4 y utensilios de escritura para la
pizarra.

- Equipos.Equipo de musica para reproducir cd’s.

- Fonoteca.Grabaciones en soporte CD o DVD de las principales obras del
Barroco, Clasicismo y Romanticismo.

OBJETIVOS DIDACTICOS

1. Conocer los principales elementos y procedimientos compositivos de
las distintas épocas y autores, desde el canto gregoriano hasta la actualidad,
incluyendo algunas obras del Patrimonio musical andaluz.

2. Analizar obras desde diferentes puntos de vista que permitan avanzar
€en su comprension.

3. Comprender la interrelacion de los procedimientos compositivos de las
distintas épocas con las estructuras formales que de ellos se derivan.

12
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4. Escuchar internamente las obras analizadas. Estructura general de
una pieza y sus elementos morfolégicos mas relevantes.

5. Reconocer auditivamente, sin partituras, la estructura general de una
pieza y sus elementos morfolégicos mas relevantes.

0. Conocer las formas vocales e instrumentales mas importantes a lo
largo de todos los estilos musicales.

7. Adquirir una capacidad analitica suficientemente profunda.

8. Concienciar al alumnado de la importancia del analisis y de su
aplicacion en todas las vertientes musicales y especialmente la
interpretativa.

9. Comprender la conexidon del analisis con la realidad musical.

10. Tratar cada obra analizada, tanto como parte integrante de un estilo
determinado, como una creacion unica y diferenciada.

11.  Desarrollar la capacidad de sintesis y la extraccion de conclusiones
sobre una partitura analizada.

12.  Adquirir una nomenclatura sélida y eficaz que permita la plasmacién
simbdlica, grafica y gramatical de los elementos de analisis.

CONTENIDOS

1. Repaso de contenidos de quinto curso: sistema tonal. Armonia. Principios
estéticos. Relacion texto-musica. Dinamicas. Formas: preludio y fuga,
concierto barroco, etc.

2. Clasicismo: principios estéticos y socioldgicos. Melodia. Armonia. Timbres.
La melodia acompafiada. Transformacion tematica. Formas: sonata
preclasica, clasica y sus movimientos.

3. Romanticismo: principios estéticos y sociologicos. Melodia. Armonia. La
tonalidad expandida. Escuelas nacionalistas. Corrientes bramhsiana y
wagneriana. El postromanticismo. Relacion texto-musica. Musica
programatica. Formas: forma lied, formas breves para piano, etc.

4. Siglo XX: principios estéticos y sociolégicos. Melodia. Armonia. Timbres.
Texturas. Principales corrientes. Nuevas formas.

Secuenciacién de contenidos por trimestres

Presentamos a continuacion la distribucion de los contenidos a lo largo del
curso, segun un orden secuencial por trimestres. Esta temporalizacidn es orientativa
y se aplicara de modo flexible, estando supeditada a la evolucidon del proceso de
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ensefanza-aprendizaje en cada uno de los grupos de alumnos/as. En funcion de la
evolucion de cada uno se podran trasladar contenidos de un trimestre a otro.

Trimestre 1°los puntos: 1,2.
Trimestre 2° los puntos: 2,3.
Trimestre 3° los puntos: 3,4.

La secuenciacion podra ser modificada por el profesor si lo considera
oportuno.

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Identificar mediante el analisis de obras los elementos morfolégicos de
las distintas épocas del Lenguaje musical occidental. Con este criterio se
podra evaluar la habilidad del alumnado en el reconocimiento de los distintos
elementos estudiados y comprension desde el punto de vista del estilo
considerado sincrénica y diacronicamente.

2. ldentificar mediante el analisis de obras de distintas épocas de la musica
occidental los elementos y procedimientos que configuran la forma a
pequena escala. Mediante este criterio se pretende evaluar la habilidad del
alumnado para reconocer los procedimientos sintacticos de transformacion
tematica, etc., asi como su capacidad para valorar el papel funcional de dichos
procedimientos y comprenderlos desde el punto de vista del estilo considerado
sincronica y diacrénicamente.

3. Identificar mediante el analisis de obras de las distintas épocas de la
musica occidental los elementos, procedimientos y niveles estructurales
que configuran la forma a gran escala. Se pretende evaluar la capacidad del
alumnado para reconocer los criterios seguidos por el autor en la elaboracion
de la forma global de la obra (criterios de proporcion, coherencia, contraste,
etc.), comprender la interrelacion de dichos criterios con los elementos que
configuran la forma a pequefia escala y determinar los niveles estructurales,
estableciendo el papel que los distintos elementos y procedimientos juegan
dentro de los mismos.

4. Identificar auditivamente los elementos y procedimientos que configuran
la forma a pequena escala. Mediante este criterio podra evaluarse el progreso
de la capacidad auditiva del alumnado, a través de la identificacion de los
diversos elementos y procedimientos estructurales partiendo de fragmentos
esencialmente homofénicos, asi como de otros con mayor presencia de lo
horizontal.
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5. Identificar auditivamente los elementos y procedimientos que configuran
la forma a gran escala. Se pretende evaluar el progreso de la capacidad
auditiva del alumnado en la identificacion de los criterios seguidos por el autor
en la elaboracion de la forma global de una obra (criterios de proporcion
coherencia, contraste, etc.), asi como comprender su interrelacién con los
elementos que configuran la forma a pequefa escala.

MIiNIMOS EXIGIBLES
El alumno debe demostrar unos minimos de conocimientos para superar esta

asignatura en sus dos cursos. Estos son los siguientes:

a) Destreza en el analisis armonico, reconociendo las funciones tonales, cifrados y
cadencias.

b) Reconocimiento de los diferentes elementos melddicos (motivos, frases,
periodos, secciones, etc.), asi como los diferentes elementos compositivos
utilizados en las diferentes obras trabajas y propuesta para el examen
(repeticiones, secuencias, progresiones, estrechos, imitaciones vy tipos, etc.)

c) Identificar la forma musical de las obras trabajadas o propuesta en el examen.

d) Reconocer el periodo musical de las obras trabajadas o propuesta en el
examen.

Estos minimos seran aplicados a los examenes tanto de junio como de septiembre.

Material didactico

- Instrumental: Piano con banqueta rectangular de altura regulable.
- Accesorios: Pizarra pautada o digital.

- Material fungible: papel pautado, folios A4 y utensilios de escritura para la
pizarra.

- Equipos.Equipo de musica para reproducir cd’s.

- Fonoteca.Grabaciones en soporte CD o DVD de las principales obras del
Barroco, Clasicismo y Romanticismo.

5. EVALUACION

A continuacion, se reflexiona sobre diversos aspectos fundamentales de la
Evaluacion:

a) Es una herramienta poderosa para valorar y analizar el proceso formativo del
alumnado y actuar en consecuencia. En la actualidad, el enfoque globalizador
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es un aspecto significativo en el proceso evaluador; de esta manera cobra
relevancia conocer las aptitudes, el ambiente musical, las caracteristicas
psico-evolutivas o el entorno familiar del alumnado.

b) Dentro de estas ensefianzas artisticas, el alumno, desde el primer momento,
debe adquirir estrategias que le permitan autoevaluarse a fin de identificar sus
habilidades y carencias para asi trazarse metas alcanzables.

1- La observacion del trabajo diario del alumno/a en clase (intervenciones orales,
trabajo individual y grupal, exposicién de los mismos, actitudes, etc.)

2- El analisis de las tareas realizadas en el aula o fuera de ella, comprobando la
capacidad de expresidn escrita, la organizacion de ideas y conceptos, la claridad en
la exposicion, la capacidad de sintesis manifestada en la realizacion de resumenes y
esquemas, etc.

Actividades colectivas:

Propuestas por igual a todos los/as alumnos/as del grupo, y de las cuales
quedara normalmente constancia documental, mediante la conservacion por parte
del profesor/a de los trabajos y ejercicios realizados por los mismos.

Actividades presenciales:

Son las realizadas en clase por el/la alumno/a bajo el control directo del
profesor/a. Pueden ser orales o escritas, y entre ellas tenemos las actividades de
aula, cuyo objetivo sera verificar la asimilacién de la materia mas reciente, asi como
la puesta al dia del alumno/a (por lo que se realizaran en horario de la asignatura y
no necesitaran de convocatoria previa, ya que el alumno/a debe asistir a las clases y
mantener la materia al dia).

Actividades no presenciales:

Son tareas que el alumno/a realiza fuera del aula, sin el control directo del
profesor/a, como los tipicos trabajos de analisis, composicion, etc., caracteristicos de
estas materias relativas a la ensefianza de la composicion musical.

Los trabajos permiten valorar la capacidad del alumnado, para desarrollar
proyectos mas amplios que los posibles en el limitado tiempo de la clase o sesion.
También sirven para valorar la capacidad de trabajo en unas condiciones de
tranquilidad, sin la presion de los examenes.

Normalmente se estipula un tiempo limite para la entrega de los mismos. Se
sugiere un tiempo minimo de una semana para su realizacion.

Al ser actividades desarrolladas fuera del aula, se tendra especial cuidado en
la fiabilidad de las mismas. El profesor/a debe percatarse de tal hecho, para ello
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nada mejor que las actividades realizadas en el aula, que tendran que confirmar el
desarrollo del alumno/a en las actividades no presenciales.

Actividades individuales:

Con este tipo de actividades, el profesor/a podra trabajar mejor la diversidad
del alumnado existente en su aula.

1- Las pruebas escritas y orales, sin que éstas deban suponer por si solas,
una valoracién definitiva del alumno/a.

2- La autoevaluacion de los/as alumnos/as y sus aportaciones, fomentaran la
mejora del proceso educativo.

3- Las entrevistas con los alumnos/as y sus padres o tutores legales, como
fuente complementaria de informacion y cauce de establecimiento de un vinculo de
acercamiento entre el Centro y las familias.

4- Control de la asistencia a las Clases: Aunque la asistencia puntual a las
sesiones es un deber del alumno, la realidad es que, al tratarse de una ensefianza
no obligatoria, el nivel de absentismo puede ser alto. Por lo que consideramos
interesante medir el interés del alumno/a y su actitud hacia la asignatura por el grado
de asistencia que presente, no entendiéndolo como un criterio punitivo, sino tratando
de primar a aquellos alumnos/as que con su asistencia presente un mayor interés
por la asignatura.

Todos estos criterios de evaluacion se aplicaran a ambos cursos pero de
acuerdo a los contenidos de cada uno de ellos.

Ademas, a la hora de evaluar, siguiendo el principio de la evaluacion formativa
y continua, se tendran en cuenta los grados de iniciativa, de asistencia y de
participacion en clase que el alumnado haya desarrollado. Especialmente, se
tendran en cuenta:

a) La participacion activa en clase y el interés por las actividades que se
desarrollen en la misma.

b) La realizacién de las tareas propuestas y la entrega de los trabajos en los
plazos establecidos.

c) El esfuerzo por mejorar su rendimiento.
d) Su grado de respeto, tolerancia y educacion con el profesor y los compafieros.

)
)
e) Orden y limpieza, tanto en su trabajo como en el entorno.
f) La asistencia a clase de forma continuada y con puntualidad.
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El/la profesor/ra realizara un seguimiento continuo del alumnado evaluando
los conocimientos que va adquiriendo por trimestres. Asimismo, se realizaran
pruebas y/o entregas trimestrales que incluiran las pruebas necesarias para llevar a
cabo una evaluacion de todos los criterios antes sefialados.

La calificacidon se expresara mediante nota numérica del 1 al 10, y sus
instrumentos de calificacién seran los mismos que los de evaluacion.

Para obtener la calificacion trimestral se tendra en cuenta:

e EI 70 % de la nota de la evaluacion correspondera a la prueba escrita en el
aula.

e EI 30% se dedicara a aquellos aspectos de la asignatura que el profesor
considere: asistencia, puntualidad, trabajos no presenciales, notas de clase,
etc.

Es requisito indispensable tener aprobada la prueba escrita para poder
realizar la media. La nota final del curso sera media aritmética de las tres
evaluaciones trimestrales.. En caso de tener alguna evaluacion suspensa, se podra
recuperar en el ultimo trimestre.

Faltas de asistencias: El alumno/a que haya faltado injustificadamente mas de
un 30% del total de las clases del trimestre o del curso, y no siga las clases
adecuadamente, no podra ser evaluado aplicando los porcentajes anteriores. Al no
disponer de suficientes datos o herramientas para su evaluacion, el profesor podra
plantear una prueba especifica sobre los contenidos del trimestre o del curso
completo en el caso de junio y septiembre, computando el 100% de la calificacion.
Siempre a criterio del profesor.

Examenes de septiembre: El alumnado suspenso en junio tiene la opcion de
examinarse siguiendo las indicaciones propuestas por el profesor en el informe
entregado al alumno en junio.

La convocatoria Ordinaria de junio y extraordinaria de septiembre, tendra una
duracion de 2 a 4 horas, dependiendo del grado de dificultad y extension de la
prueba. El profesor establecera su duracion de una forma légica segun las
caracteristicas de la prueba.

- E.FM 5°

En general, en las obras objeto de analisis, el alumno debe ser capaz de
reconocer, identificar, sefialar y nombrar los diferentes elementos melddicos,
armonicos y compositivos que determinan la forma o estructura de la pieza.
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Por lo que respecta a la Fuga (y otras piezas de tipo imitativo), el alumno debe ser
capaz de identificar, sefialar y nombrar con precision:

- Las diferentes entradas de sujetos, respuestas y contrasujetos.

- Los elementos figurativos y motivicos (imitacién de figura), si los hubiere.

- La posible presencia de sujetos o puntos de imitacion invertidos.

- Discernir si se trata de respuestas tonales o reales.

- Diferenciar las diferentes exposiciones, divertimentos o episodios.

- Senalar la presencia de cantus firmus, estrechos o pedales, si los hubiere.

- Establecer las diferentes secciones de la pieza, indicando las principales
cadencias, con su correspondiente plan tonal (indicacion de tonalidad
principal y posibles modulaciones).

Por lo que respecta a otro tipo de obras (no imitativas), el alumno debe ser
capaz de reconocer, identificar, sefalar y nombrar los diferentes elementos
melddicos, armoénicos y compositivos que deterniman la forma o estructura de la
pieza (secciones, periodos, frases, motivos, repeticiones, secuencias, figurativos,
motivicos, ect.), indicando las principales cadencias, con su correspondiente plan
tonal (o modal, si fuese el caso), hasta llegar a establecer su estructura y determinar
el tipo formal o el género al que pertenece, justificandolo adecuadamente.

Para la realizacion de los ejercicios, aparte de la identificacion y sefialamiento de los
elementos sobre la partitura (con boligrafo azul, nunca negro o rojo) es
recomendable realizar graficos o esquemas que, a modo de resumen, presenten con
claridad los elementos formales y arménicos fundamentales analizados.

También es necesario realizar un comentario general que describa de manera
concisa, utilizando la terminologia adecuada, los elementos analizados,
identificandolos y situandolos con precision en la obra. Ese comentario no debe ser
una mera descripcion lineal de los elementos analizados, sino un resumen que
reelabore esos datos y explique de forma clara los resultados del analisis, sefalando
los aspectos mas relevantes.

En cualquier caso, a partir de los elementos descritos, se deben situar las piezas o
fragmentos analizados en una cronologia (expresada como anos, siglos o periodo
histérico, con la mayor precision posible) asociandose a un estilo compositivo
concreto.

Resulta esencial la precisiéon en la expresion asi como el uso de la terminologia
adecuada a cada caso. Por ejemplo, no dira “hay varias modulaciones...” sino “en el
compas tal modula a la tonalidad tal y en el compas cual modula a la tonalidad
cual...”. Tampoco dira “hay un acompanamiento en semicorcheas...” sino definira
ese acompafiamiento con precision conforme a su tipologia, como bajo Alberti, bajo
Murky, bariolage o lo que corresponda, por ejemplo.

Por lo que respecta al analisis arménico, incluira la identificacion precisa de cada
uno de los acordes correspondientes mediante su correcto cifrado, tanto funcional
como intervalico. Es decir, identificacion del grado mediante nUmeros romanos y del
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estado correspondiente mediante cifrado numérico de tipo francés, segun los
estandares generalmente aceptados. Naturalmente debe identificarse también del
contexto tonal, asi como las posibles modulaciones, regiones o dominantes
secundarias.

- E.F.M 6°

En general, en las obras objeto de analisis, el alumno debe ser capaz de
reconocer, identificar, sefialar y nombrar los diferentes elementos melodicos,
armonicos y compositivos que determinan la forma o estructura de la pieza
(secciones, periodos, frases, motivos, repeticiones, secuencias, etc.), asi como su
plan tonal general.

En concreto, por lo que respecta a las piezas con forma de sonata (si fuese el
caso), se debera sefalar con precisién:

- La distribucion de la obra en exposicion, desarrollo y reexposicion.

- La distribucién de la exposicion en secciones A y B, tanto por su
caracterizacion tematico-motivica como armoénica.

- Establecer las diferentes subsecciones de las secciones A y B, indicando los
elementos que los caracterizan: elementos melddicos, figuracion, elementos
armonicos, tipos de acompafamiento (bajo Alberti, bajo Murky, bariolage, etc).

- Establecer las variantes de ese material que pudieran aparecer en la
reexposicion, tanto desde el punto de vista tonal como de la (re)ordenacion de
las secciones.

- Identificar los elementos utilizados en el desarrollo y explicar los
procedimientos compositivos aplicados en cada caso, incluyendo su plan
tonal (es decir, tonalidades por la que discurre).

- Indicar la posible aparicion de puentes o transiciones, fermatas, codas,
falsas reexposiciones, dobles exposiciones, contradesarrollos, etc, si los
hubiere.

- Establecer un resumen del plan tonal general de la obra (es decir, un mapa
de las tonalidades que sustentan la estructura de la pieza, asi como sus
relaciones mutuas y con la tonalidad principal).

Por lo que respecta a otras formas que no fuesen “forma de sonata”, el
alumno debe ser capaz de reconocer, identificar, sefialar y nombrar los diferentes
elementos melddicos, armoénicos y compositivos que determinan la forma o
estructura de la pieza (secciones, periodos, frases, motivos, repeticiones,
secuencias, etc.) hasta llegar a establecer su estructura y determinar el tipo formal al
que pertenece, justificandolo adecuadamente.
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Para la realizacion del ejercicio, aparte de la identificacion y sefialamiento de los
elementos sobre la partitura (con boligrafo azul, nunca negro o rojo) es
recomendable realizar graficos y/o esquemas que, a modo de resumen, presenten
con claridad los elementos formales y arménicos fundamentales analizados.

También es necesario realizar un comentario general que describa de manera
concisa, utilizando la terminologia adecuada, los elementos analizados,
identificandolos y situandolos con precision en la obra. Ese comentario no debe ser
una mera descripcion lineal de los elementos analizados, sino un resumen que
reelabore esos datos y explique de forma clara los resultados del analisis, sefialando
los aspectos mas relevantes.

En cualquier caso, a partir de los elementos descritos, se deben situar las piezas o
fragmentos analizados en una cronologia (expresada como anos, siglos o periodo
histérico, con la mayor precision posible) asociandose a un estilo compositivo
concreto.

Resulta esencial la precisiéon en la expresion asi como el uso de la terminologia
adecuada a cada caso. Por ejemplo, no dira “hay varias modulaciones...” sino “en el
compas tal modula a la tonalidad tal y en el compas cual modula a la tonalidad
cual...”. Tampoco dira “hay un acompanamiento en semicorcheas...” sino definira
ese acompafiamiento con precision conforme a su tipologia, como bajo Alberti, bajo
Murky, bariolage o lo que corresponda, por ejemplo.

Por lo que respecta al andlisis arménico, incluira la identificacion precisa de cada
uno de los acordes correspondientes mediante su correcto cifrado, tanto funcional
como intervalico. Es decir, identificacion del grado mediante nUmeros romanos y del
estado correspondiente mediante cifrado numérico de tipo francés, segun los
estandares generalmente aceptados. Naturalmente debe identificarse también el
contexto tonal, asi como las posibles modulaciones, regiones o dominantes
secundarias.

6. AMPLIACIONES

Aplicacion de la normativa con respecto a las ampliaciones de matricula.

- ORDEN de 24 de junio de 2009, por la que se desarrolla el curriculo de las
ensefianzas elementales de musica en Andalucia. (articulo 13).

- ORDEN de 25 de octubre de 2007, por la que se desarrolla el curriculo de las
ensefianzas profesionales de Musica en Andalucia. (articulo 16).

Los alumn@s realizaran una prueba o las que se consideran necesarias en el
curso de origen en el mes de diciembre, donde tendran que demostrar tener los
contenidos minimos de la asignatura para determinar si es oportuno o no el informe
favorable de esta asignatura. Se tendra en cuenta estas tres situaciones:
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A. En el caso de las asignaturas instrumentales y tedricas con igual
denominacion, si la ampliacién es favorable, esta calificacién sera la misma
para todos los trimestres, por lo tanto esta prueba determina la calificaciéon
para el resto del curso de origen. El alum@ no volvera a asistir a clase de esa
asignatura superada.

B. En el caso de las asignaturas que no tienen la misma denominacion en el
curso al que se quiere ampliar (Armonia 4, Historia de la Musica 5, etc), se
procedera de la siguiente forma:

e Examen o examenes aprobado en diciembre y siendo favorable la
ampliacion, el alumn@ no tendra que asistir a la asignatura el resto de
curso. La calificacion que obtenga sera la que se grabe en cada una de
las evaluaciones siendo definitiva en la evaluacion final (ordinaria).

e Si el examen o examenes realizados no se aprueban, el profesor emitira
informe desfavorable y la ampliacion no sera autorizada, pero si el
examen genera duda sobre si el alumno/a entiende todos los contenidos
minimos necesarios como para no asistir mas a clase, podra emitir
informe favorable pero con la condicion de seguir yendo a clase hasta que
demuestre tener superada la asignatura, y superados todos los
contenidos minimos para aprobar.

En esta situacion anterior, se puede dar el caso que un alumn@ llegue
a final de curso y no supere la asignatura porque no haya demostrado
tener los conocimientos minimos. En este caso la asignatura quedara
pendiente, es decir, suspensa.

C. Alumn@ que amplia apareciendo en el segundo trimestre. El alumn@
tiene pendiente el primer trimestre y lo tendra que recuperar en los términos
que indica la programacioén de la asignatura. Se aconseja que el alumno que
pretenda ampliar, asista a las clases de oyente desde principios de curso.

7. METODOLOGIA

Para alcanzar los objetivos establecidos se trabajaran tres bloques principales
en cada uno de los dos cursos de la asignatura:
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1. Estudio tedrico-practico de los elementos y procedimientos que van a
encontrarse en el analisis de obras del repertorio histérico: Las
explicaciones tedricas se realizaran de manera colectiva, con una explicacion
por parte del/ de la profesor/ra que en todo caso ira acompanada con la
demostraciéon sonora de los elementos o procedimientos explicados.

2. La practica analitica: En el analisis se partira, siempre que sea posible, de la
escucha atenta de la obra que se va a estudiar. Se combinaran diversos
meétodos analiticos y se abordara de diversos modos, entre ellos:

a) Escuchar una obra o fragmento sin partitura y a partir de la mera audicion
tratar de identificar los rasgos mas caracteristicos, la forma, el estilo, la
timbrica....

b) Escuchar una obra con partitura y a partir de esa audicion identificar las
caracteristicas principales que configuran dicha obra.

c) Estudiar primero la partitura y tratar de escucharla internamente.

d) Los alumnos estudiaran en casa la obra a analizar y en la siguiente clase
se hara una puesta en comun.

e) Ellla profesor/ra realizara analisis ante la clase para ejemplificar los
posibles acercamientos a la obra y su eficacia.

3. La audicién: El trabajo auditivo ira incorporando paulatinamente lo estudiado, y
ademas de realizarse al piano debera enriquecerse con grabaciones que
anadiran al trabajo de audicion elementos timbricos distintos. Este trabajo
auditivo se enriquecera continuamente con el analitico y, ademas, se realizaran
audiciones especificas para conocer y reconocer las caracteristicas generales
de los estilos mas representativos. Si bien cada uno de estos bloques tiene
unos contenidos y una metodologia especifica, todos estan intimamente
relacionados y tienen en comun facilitar a los/as alumnos/as la comprensién de
la musica.

8. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

Estas actividades tienen el objetivo de poner en contacto a nuestros
alumnos/as con la realidad musical en el sentido mas amplio, asi como con la
sociedad y la cultura de nuestro tiempo. Las actividades complementarias se
realizaran en horario escolar de acuerdo con el proyecto curricular de centro,
mientras que las extraescolares se realizaran fuera del horario lectivo, tendran
caracter voluntario, buscaran la implicacién activa de toda la comunidad educativa y,
en ningun caso, formaran parte del proceso de evaluacion del alumnado.
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Las actividades complementarias y extraescolares en relacion con la
asignatura de analisis seran:

- Asistencia a conciertos donde se interpretan obras de los estilos trabajados y
analisis posterior de alguna de las obras interpretadas.

- Analisis de obras presentadas por el alumno/a que son interesantes para
él/ella.

- Cursillos y seminarios dedicados a contenidos concretos de la asignatura.

- Visionado de videos y audicion de discos seguida de una tertulia, etc.

- Asistencia de grupos de alumnos/as a conciertos y cursos relacionados con la
asignatura.
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