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1. INTRODUCCION

En la asignatura de Historia del Flamenco, nuestro objetivo es proporcionar a los
estudiantes una comprension profunda y completa de la génesis, evolucion y estado actual
del flamenco en todas sus diversas formas. Este enfoque integral abarca todas las etapas
significativas que constituyen la rica historia del flamenco. Dado que esta asignatura se
imparte en un conservatorio de musica, es fundamental resaltar el aspecto historico-
musical para que los estudiantes utilicen sus conocimientos adquiridos en otras disciplinas
y logren una comprension mas profunda y significativa del tema.

Ademas de los aspectos histérico-musicales, también nos enfocamos en
comprender el flamenco como una forma de arte completa. Los estudiantes no solo
adquiriran conocimientos sobre la historia cultural del flamenco, sino que también
desarrollaran un entendimiento y criterio sobre sus diversas formas de expresion artistica.
Es esencial que los estudiantes no solo conozcan los hechos historicos, sino que también
comprendan las complejidades emocionales y técnicas que subyacen en la musica, el cante
y el baile flamenco.

A través de este curso, los estudiantes seran guiados para apreciar el flamenco
como una manifestacion artistica integral, permitiéndoles explorar la profundidad de sus
raices culturales y su impacto en la musica y la sociedad. Al finalizar el curso, no solo
habran adquirido conocimientos historicos y musicales sélidos, sino que también
desarrollaran una apreciacién mas profunda y enriquecedora de esta forma de arte tan
significativa.

1.1. ASPECTOS PRINCIPALES DE LA PROGRAMACION

La Programacion Didactica se define como el conjunto de acciones que convierten
las intenciones educativas en propuestas concretas para el aprendizaje. Estas propuestas
estan disefadas para lograr los objetivos educativos planificados, permitiendo la
organizacion anticipada de la ensefanza en un contexto especifico y en un periodo
determinado.

Es importante entender que la Programacion Didactica representa el nivel mas
detallado del plan de estudios, que se situa después del Curriculo Oficial del estado, el
Curriculo de la Comunidad Auténoma y el Proyecto Curricular del Centro. En otras palabras,
es el eslabon mas cercano a la practica educativa, describiendo el proceso de ensenanza-
aprendizaje tal como se implementara en el aula.

Una Programacion Didéactica efectiva debe ser adaptable y flexible para satisfacer
las necesidades individuales de los estudiantes, aprovechando sus habilidades y
compensando sus limitaciones. Para ello, debe partir de un contexto educativo especifico,
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enmarcandose en un Proyecto Educativo mas amplio. Ademas, debe reflejar las
caracteristicas particulares de los alumnos y del Proyecto Curricular del Centro. Ademas,
debe estar organizada de manera logica en funcion del tiempo, respetando los principios
psicopedagogicos y adoptando un enfoque globalizador que permita una comprension
holistica del contenido educativo.

1.2. CARACTERISTICAS DE LAS ENSENANZAS MUSICALES

La Ley Organica para la Mejora de la Calidad Educativa (LOMCE) tiene como objetivo
prioritario proporcionar al alumnado una formacion artistica de calidad, asi como garantizar
la cualificacion de los futuros profesionales de musica. Pretende avanzar hacia una
estructura mas abierta y flexible, permitiendo la maxima adecuacion de compatibilidad
entre los estudios musicales y la ensenanza secundaria.

Por otro lado, la nueva Ley se fundamenta en el estudio de la especialidad
instrumental, que actua como eje vertebrador del curriculo. El resto de las asignaturas
aportan los conocimientos necesarios que complementan la formacion musical del
instrumentista.

Otro punto importante es el tratamiento de la practica musical de conjunto. En
efecto, si tenemos en cuenta la individualidad que requiere el estudio de un instrumento, la
practica musical en grupo aporta una verdadera herramienta de relacion social y de
intercambio de ideas entre los propios instrumentistas.

Asi pues, la Ensenanza Profesional es el periodo donde el dominio de la técnica
instrumental debe quedar practicamente resuelto. El desarrollo de las capacidades
estéticas ha de llegar a discernir con claridad épocas, autores y estilos basicos dentro de
los convenios interpretativos al uso. Es también el momento de desarrollar un habito de
estudio suficiente en ndmero de horas y eficiente en cuanto a su distribucion y
aprovechamiento.

Por todo ello, debemos considerar la formacion del instrumentista como un frente
interdisciplinar de considerable amplitud, resultado de un largo proceso formativo, en el
que juegan un papel importante tanto el cultivo de las facultades puramente fisicas y psico-
motrices, como la progresiva maduracion personal, emocional y cultural del intérprete.

La musica debe entenderse como un modo de expresar sentimientos y sensaciones,
pero también, como un lenguaje con una estética y caracteristicas propias, dentro de los
parametros de temporalidad y especialidad que le son connaturales.

Percibir todo ello, implica adoptar un compromiso artistico que, al término de esta
fase, tiene que ser claro y posibilitar el ulterior desarrollo de una verdadera personalidad
interpretativa.
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2. EDUCACION EN VALORES - TEMAS TRANSVERSALES

La educacioén en valores da respuesta a la propia Constitucién Espanola, que en su
articulo 27.2., expresa: “La educacion tendra por objeto el pleno desarrollo de la
personalidad humana en el respeto a los principios democraticos de convivencia y a los
derechos y libertades fundamentales”.

De este modo, la educacion en valores responde a las demandas sociales
producidas por ciertos desequilibrios existentes en nuestra sociedad y a una necesidad de
una implantacion de un marco ético en el que se eduque a los ciudadanos del futuro en un
proceso de socializacidon responsable y constructiva, en aspectos relacionados con valores
morales como la paz, la salud, la libertad, el respeto, la solidaridad, la justicia, la igualdad
0 la responsabilidad.

Cabe senalar ademas, que la Ley Organica de Educacion (LOE) en su Capitulo |,
articulo 2, recoge una serie de valores como fines para Educacion, son los siguientes:

a) La educacion en el respeto de los derechos y libertades fundamentales, en la
igualdad de derechos y oportunidades entre hombres y mujeres y en la igualdad de
trato y no discriminacion de las personas con discapacidad.

b) La educacion en el gjercicio de la tolerancia y de la libertad dentro de los principios
democraticos de convivencia, asi como en la prevencion de conflictos y la resolucion
pacifica de los mismos.

c) La educacion en la responsabilidad individual y en el mérito y el esfuerzo personal.

d) La formacién para la paz, el respeto a los derechos humanos, la vida en comun, la
cohesion social, la cooperaciéon y solidaridad entre los pueblos, asi como la
adquisicion de valores que propicien el respeto hacia los seres vivos y el medio
ambiente, en particular el valor de los espacios forestales y el desarrollo sostenible.

e) El desarrollo de la capacidad de los alumnos para regular su propio aprendizaje,
confiar en sus aptitudes y conocimientos, asi como para desarrollar la creatividad,
la iniciativa personal, y el espiritu emprendedor.

f) La formacion en el respeto y reconocimiento de la pluralidad lingtiistica y cultural de
Espanay de la interculturalidad como un elemento enriquecedor de la sociedad.

Por consiguiente, la actuacion del profesor y la relacion que se establece entre él y
el alumno/a reviste de gran relevancia. Por ello, los principios en los que se fundamentan
la educacion en valores deben inspirar toda la actividad docente y del mismo modo, deben
ser trabajados conjuntamente con las familias para que los alumnos no vivan actuaciones
contrarias entre el ambito escolar y familiar.
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3. MARCO LEGAL

A continuacion, se relacionan las principales disposiciones legales que son de
aplicacién en las Ensefianzas profesionales de Musica y en esta Comunidad Auténoma:

Sistema educativo

= Ley Organica 8/1985, de 3 de julio, reguladora del Derecho a la Educacion.
= Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (LOE).

= Ley Orgénica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la LOE de 2006
(LOMLOE)

= Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacidén de Andalucia (LEA).

Curriculo oficial

= Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos basicos
del curriculo de las ensefianzas profesionales de musica reguladas por la Ley Organica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

= Decreto 241/2007, de 4 de septiembre, por el que se establece la ordenacién y el
curriculo de las Ensefianzas Profesionales de Musica de Andalucia.

= Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se desarrolla el curriculo de las
Ensefianzas Profesionales de Musica en Andalucia.

= Decreto 17/2009 de 20 de enero por el que se establece la Ordenacidon y el Curriculo
de las Ensenanzas Elementales de Musica en Andalucia.

= Orden de 24 de junio de 2009, por la que se desarrolla el curriculo de las ensefianzas
elementales de musica en Andalucia

Organizacion y funcionamiento de conservatorios

= Decreto 361/2001, de 7 de diciembre, por el que se aprueba el Reglamento Organico
de los Conservatorios Elementales y de los Conservatorios Profesionales de Musica.

= Orden de 19 de marzo de 2012, por la que se regula la organizacién y el
funcionamiento de los Conservatorios Elementales y de los Conservatorios
Profesionales de Musica, asi como el horario de los centros, del alumnado y del
profesorado.
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Evaluacion

= Orden de 24 de junio de 2009, por la que se establece la ordenacidn de la evaluacién
del proceso de aprendizaje del alumnado de las ensefianzas elementales de danza y
musica en Andalucia.

= Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacién de la
evaluacidén del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las
Ensefianzas Profesionales de Musica y Danza de Andalucia.

= Orden de 9 de diciembre de 2011 por la que se modifica la Orden de 25 de octubre
de 2007, por la que se establece la ordenacion de la evaluaciéon del proceso de
aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las Ensefianzas Profesionales
de Musica y de Danza en Andalucia.

Atencidn a la diversidad

= Orden de 5 de julio de 2008, por la se regula la atencion a la diversidad del alumnado
gue cursa la educacion basica de los centros docentes publicos de Andalucia.

® |nstrucciones de 8 de marzo de 2017, de la Direccion General de Participacién y
Equidad, por las que se actualiza el protocolo de deteccidn, identificaciéon del
alumnado con necesidades especificas de apoyo educativo y organizacion de la
respuesta educativa.

= |nstrucciones de 12 de mayo de 2020 de la Direccion General de Atencion a la
Diversidad, Participacion y Convivencia Escolar, por las que se regula el
procedimiento para la aplicacion del protocolo para la deteccidén y evaluacién del
alumnado con necesidades especificas de apoyo educativo por presentar altas
capacidades intelectuales.
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Acceso a enseilanzas profesionales de musica

= Orden de 13 de marzo de 2013, por la que se regulan los criterios de admisién y los
procedimientos de admisidn y matriculacion del alumnado en las ensefanzas
elementales basicas y profesionales de musica y de danza, en los centros docentes
publicos de titularidad de la Junta de Andalucia.

= Orden de 7 de julio de 2009, por la que se regulan las pruebas de aptitud y de acceso
a las ensefanzas basicas de las ensefianzas elementales de Musica en Andalucia.

= Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacién de la
evaluacion del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las
Ensefianzas Profesionales de Musica y de Danza en Andalucia.

= Orden 16 de abril de 2008, por la que se regula la convocatoria, estructura y
procedimientos de las pruebas de acceso a las Ensefianzas Profesionales de Musica
en Andalucia.

= Orden de 9 de diciembre de 2011, por la que se modifica la Orden de 25 de octubre
de 2007, por la que se establece la ordenacion de la evaluaciéon del proceso de
aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las Ensefianzas Profesionales
de Musica y Danza en Andalucia.
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4. LAS ENSENANZAS PROFESIONALES DE MUSICA

Las Ensenanzas Profesionales de musica son el periodo donde el dominio de la
técnica instrumental debe quedar practicamente resuelto. Asi mismo, el desarrollo de las
capacidades estéticas ha de llegar a discernir con claridad épocas, autores y estilos
basicos dentro de los convenios interpretativos al uso. Es también el momento de
desarrollar un habito de estudio suficiente en nimero de horas y eficiente en cuanto a su
distribucion y aprovechamiento.

La musica ha de entenderse como un modo de expresar de una parte sentimientos
y sensaciones, pero también, y ello es muy importante, como un lenguaje con una estética
y caracteristicas propias, dentro de los parametros de temporalidad y especialidad que le
son connaturales. Percibir todo implica adoptar un compromiso artistico que, al término de
esta fase, deberia estar claro y posibilitar el ulterior desarrollo de una verdadera
personalidad interpretativa.

La educacion del musico, tanto intérprete como compositor, ha de pasar
necesariamente por una toma de conciencia de la necesidad de un bagaje cultural
interdisciplinar y de muchas horas diarias de dedicacion al cultivo de la técnica. La
formacion de un saxofonista no debe ser insensible a esta realidad, y las Ensenanzas
Elementales y Profesionales han de conseguir, en Ultima instancia, sentar las bases solidas
para posibilitar la profundizacion artistica que se reserva a la Ensenanza Superior.

Por otro lado, y ya dentro de la ensenanza reglada de los Conservatorios, cabe citar
que el diseno del Curriculo de una ensenanza profesional en referencia al instrumento
abarca un periodo de formacion de gran relevancia para la educacion de un intérprete.

En el caso de nuestro instrumento, tanto el caracter de solista que es propio del
instrumento como el abundante repertorio de gran factura que exige su estudio, hacen aun
mas palpable la evidencia de esta afirmacion.
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4.1. HISTORIA DEL FLAMENCO. 6° CURSO E.P.

Obijetivos didacticos

1. Conocer la historia del flamenco.

. Valorar la importancia que han tenido los pueblos que han convivido en Andalucia,

en la génesis del flamenco.

3. Distinguir entre flamenco y folclore.

4. Analizar las distintas etapas que conforman la historia del flamenco.

5. Conocer el marco historico y social en la época en que se inicia y desarrolla el

flamenco y su influencia en la génesis de este.

Conocer la biografia y discografia de los artistas mas representativos de cada
época del flamenco.

7. Desarrollar el interés por la lectura de libros relacionados con el flamenco.

8. Despertar el interés por la investigacion en el mundo del flamenco.

Contenidos didacticos

—_ = =

O 0 N R WD =

Antecedentes preflamencos.

Primeras noticias historicas.

Las academias de baile y los cafés cantantes

Los primeros registros sonoros.

El ballet y la dpera flamenca.

El concurso de Granada de 1922.

Los tablaos flamencos.

El Festival Nacional de Cordoba y los festivales de verano.
La danza-teatro flamenca.

La Bienal de Sevilla.

. Principales artistas del cante, del baile y de la guitarra.
. El flamenco y las artes plasticas.
. Bibliografia, discografia y videografia basicas.



JUNTA DE ANDALUCIA CONSERVATORIO PROFESIONAL DE MUSICA

Cristobal de Morales

Criterios de evaluacion

1. Establecer los principales periodos del flamenco. Con este criterio se pretender
comprobar la capacidad del alumnado para identificar los rasgos fundamentales de cada
uno de los periodos de la historia del flamenco.

2. Conocer a los artistas mas representativos de la historia del flamenco. Con este
criterio se pretende comprobar si el alumnado conoce a los artistas mas representativos
de la historia del flamenco y es capaz de situarlos en sus respectivos contextos historicos.

3. Distinguir lo folcldrico de lo flamenco. Con este criterio se pretende comprobar
si el alumnado es capaz de identificar una manifestacion popular de caracter folclorico y
distinguirla de otra perteneciente al ambito de lo flamenco.

4. Apreciar la relacion del arte flamenco con otras artes (escultura, pintura...). Con
este criterio se pretender comprobar si el alumnado es capaz de apreciar las relaciones
que puedan existir entre el arte flamenco con obras artisticas inspiradas en él.

Minimos exigibles

1. Realizacién de los examenes y pruebas de evaluacion establecidos

5. EVALUACION

A continuacion, se reflexiona sobre diversos aspectos fundamentales de la
Evaluacion:

= Es una herramienta poderosa para valorar y analizar el proceso formativo del
alumnado y actuar en consecuencia. En la actualidad, el enfoque globalizador es
un aspecto significativo en el proceso evaluador; de esta manera cobra relevancia
conocer las aptitudes, el ambiente musical, las caracteristicas psico-evolutivas o
el entorno familiar del alumnado.

= Dentro de estas ensenanzas artisticas, el alumno, desde el primer momento, debe
adquirir estrategias que le permitan autoevaluarse a fin de identificar sus
habilidades y carencias para asi trazarse metas alcanzables.

5.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Técnicas de evaluacion sistematica: cuaderno de seguimiento diario del alumno con
las anotaciones del profesor sobre su rendimiento académico, cuestionarios, listas de
control, escalas de actitudes, entrevistas, etc.

Examenes: Seran trimestrales. En ellos, se valorara el rendimiento y el trabajo
realizado por el alumno.

El comportamiento y la actitud del alumno en las actividades a realizar, ya sean
complementarias o académicas.

Tareas escritas de investigacion sobre aspectos generales de historia, repertorio,
literatura, etc.
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5.2. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

Los criterios de evaluacion anteriormente citados se desarrollaran a través de tres
tipos de evaluacion:

= Evaluacion inicial, para constatar el nivel concreto de habilidades y capacidades
basicas que posee la diversidad del alumnado.

= Evaluacion continua y formativa, que se centrara, sobre todo, en la observacion
sistematica y permanente de habilidades, destrezas, actitudes y valores.

= Evaluacion final o sumativa, en la que consideraremos y valoraremos el logro de
los objetivos didacticos programados.

El porcentaje resultante del procedimiento de evaluacion quedara establecido de la
siguiente manera:

= Evaluacion continua: 60% de la nota final.
* Pruebas especificas trimestrales: 40% de la nota final.

5.3. INSTRUMENTOS DE CALIFICACION

Una vez definidos los criterios de evaluacion, debemos cuantificar lo que el profesor
observa mediante la aplicacion de los instrumentos de evaluaciébn mencionados. A
continuacion, se dan a conocer los cuatro apartados a tener en cuenta para la calificacion
del alumnado:

1. Exdmenes Escritos: Puedes administrar pruebas escritas que incluyan preguntas
de opcion multiple, preguntas cortas, ensayos y analisis de casos relacionados
con la historia del flamenco. Esto evaluara su comprension tedrica y conocimiento
historico.

2. Presentaciones Orales: Los estudiantes pueden hacer presentaciones orales
sobre temas especificos relacionados con la historia del flamenco. Esto les
permite investigar, organizar la informacion y desarrollar habilidades de
presentacion publica.

3. Trabajos de Investigacion: Asigna a los estudiantes la tarea de investigar un tema
especifico dentro de la historia del flamenco y presentar sus hallazgos en un
informe escrito. Esto fomentara la investigacion independiente y la capacidad de
analisis.

4. Analisis de Canciones y Estilos: Pide a los estudiantes que elijan una cancién o un
estilo especifico del flamenco y analicen su estructura, historia y caracteristicas.
Esto ayudara a desarrollar habilidades de analisis musical y comprension de los
elementos especificos del flamenco.
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5. Proyectos Multimedia: Los estudiantes pueden crear presentaciones multimedia,
videos o sitios web que ilustren diferentes aspectos de la historia del flamenco.
Esto fomentara la creatividad y el dominio de las herramientas tecnoldgicas.

6. Participacion en Debates y Discusiones: Organiza debates o discusiones en clase
sobre temas controvertidos o aspectos especificos del flamenco. Evalia la
participacion activa, el conocimiento del tema y la capacidad para argumentar
coherentemente.

7. Evaluaciéon Practica: Si los estudiantes también estan aprendiendo a tocar
instrumentos flamencos, puedes evaluar su habilidad para tocar palos especificos
0 acompanar a los cantantes de flamenco. Esto te permitird evaluar su habilidad
técnica y comprension practica de la musica flamenca.
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6. METODOLOGIA

De acuerdo con la Ley de Educacion, la metodologia empleada se adaptara a los
distintos ritmos de aprendizaje de los estudiantes, fomentando su capacidad para aprender
de forma auténoma y promoviendo el trabajo en equipo. En esta etapa educativa, la
metodologia didactica sera principalmente activa y participativa, incentivando tanto el
trabajo individual como el cooperativo en el aula. Ademas, se integraran referencias a la
vida cotidiana y al entorno de los alumnos para hacer que el aprendizaje sea relevante y
significativo para ellos.

Se garantizara el trabajo en equipo entre los profesores para proporcionar un
enfoque multidisciplinario del proceso educativo, asegurando la coordinacion de todos los
miembros del equipo docente que atiendan a cada estudiante en su grupo.

El aprendizaje se concibe como un proceso social y personal que cada individuo
realiza en su contexto cultural y social. Por tanto, se fomentara el didlogo, el debate y la
confrontacion de ideas y opiniones como parte fundamental del enfoque metodoldgico. Se
buscara conectar con el conocimiento previo de los estudiantes y sus perspectivas sobre
la realidad, vinculando los nuevos aprendizajes con sus necesidades, intereses y formas
de ver el mundo.

Se adoptara una metodologia que promueva el desarrollo de actitudes,
procedimientos y conceptos. En las unidades didacticas de esta programacion se incluiran
actividades de iniciacion y motivacion que se relacionen con la experiencia del estudiante,
como textos extraidos de diversas publicaciones que aborden problematicas sociales
actuales, busquedas de informacién en internet o en publicaciones relevantes, realizacion
y revision en clase de pruebas que desafien las ideas preconcebidas de los estudiantes, y
visionado de documentales y conciertos para su analisis.

Ademas, se crearan situaciones de conflicto cognitivo en el aula, desafiando las
ideas preexistentes de los estudiantes y fomentando un cambio en sus esquemas
conceptuales. Las actividades de desarrollo de los contenidos seran diversas e incluiran
exposiciones del profesor, exposiciones de los propios alumnos, ejercicios en clase,
trabajos monograficos utilizando diversas fuentes de informacion, visionado de videos y
coordinacion con otros departamentos para actividades comunes.

Al finalizar cada unidad didactica, se llevaran a cabo diversas actividades de
evaluacion, como resumenes, mapas conceptuales y pruebas escritas, que no solo
evaluaran el conocimiento final, sino que analizaran todo el proceso de aprendizaje del
estudiante, implicandolo en su propia evaluacion y reflexion para que pueda reconocer su
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propio progreso y sentirse motivado. En resumen, la metodologia utilizada en esta
programacion sera motivadora, diversay eficiente, promoviendo el dialogo, la participacion
activa y la evaluacion integral del proceso de ensenanza y aprendizaje.

7. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

Se consideraran actividades complementarias, aquellas actividades lectivas
desarrolladas por los centros, coherentes con el Proyecto Educativo de Centro. Las
actividades complementarias seran evaluables y obligatorias para el alumnado, estando
incluidas dentro del horario escolar.

En caso de que la actividad complementaria exija la salida del alumnado del centro
y éstos sean menores de edad, se requerira con caracter previo autorizacion de los padres
o0 tutores. Una vez aprobada la Programacion General Anual, se informara a los padres o
tutores de las actividades a realizar de forma que puedan autorizarlas para todo el curso
escolar.

= Participacion en audiciones o conciertos publicos.

= Cursos de perfeccionamiento instrumental dirigidos a los alumnos.
= Asistencia a conciertos didacticos.

= |ntercambios con otros centros de ensenanza musical.

= Preparacion de excursiones de visita a alguna exposicion de interés relacionada
con las materias del Departamento.

Se consideraran actividades extraescolares aquellas actividades desarrolladas por
los centros, no incluidas en los Proyectos Curriculares, coherentes con el Proyecto
Educativo de Centro y desarrolladas fuera del horario escolar. Estas actividades estaran
encaminadas a procurar la formacion integral del alumnado en aspectos referidos a la
ampliacion de su horizonte cultural, la preparacion para su insercién en la sociedad y el
uso del tiempo libre. Las actividades extraescolares tendran caracter voluntario para el
alumnado del centro y, en ninglin caso, formaran parte de su proceso de evaluacion.

= Participacion como intérprete en audiciones y conciertos.
= Intercambios con otros centros de ensenanza musical.
= QOrganizacion de excursiones para asistir a algin concierto.

= Preparacion de excursiones de visita a alguna exposicion de interés relacionada
con las materias del Departamento.
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